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أشعار آهل أهواز هیبه ورفع راس 
وبهل دراسة اليوم خلده عباس 
وبهلدراسه اخذیت یلطائی ميه 


بهاي الدراسه اليوم تفتخر لهواز 

يلطائي شایف خير خويه بهلنجاز 
انلك الشغر عباس هم انت ساسه 

تهواها کلهه الناس هاي الدراسه 


ك. صباح الباهلي 
أستاذ الأب العربي في جامعة البجرة 


ATE 


0 1 0 


كلمة الناشر 


إن مؤسستنا الدار العربية للموسوعات» انطلاقاً من موقع مسؤوليتها 
هدابا العدمة ارات العرى الاضیل كانت ولا رال تذل جهدا حا 
في آداء واجبها الثقافي» وقد مكنها هذ الجهد من كشف مواهب وآثار 
شخصبات ساهمت فى إثراء المكتية العربية. ومن هذه المواهب الى 
عوّلت عليها الدار» هو الشاعر الأديب الأهوازي» الدكتور عباس 
العباسي الطائي» أستاذ الأدب العربى فى جامعات إيران» والذي نشرت 
له مؤسستنا ستة من أثاره الحديثة» هى: «ديوان هذا هو الحب» فى الشعر 
الفصيح › والملحمة التاريخية الشعرية وهی «قافلة الحب والموت»› 
ومجموعة فصص «سلمی اتم تصص)» › والمسرحية الدرامية (صقر 
الكرخة (حته)) » وقد کان لانتاجه الخزير راجا 0 نم کتاره «الأدب 
المقارن» هذا الكتاب الأدبى العلمى المنهجى الذي يدرس الآن فى 
الجامعات وهو فريد في نوعه بشهادة أساتذة هذه المادة» ثم أتحفنا 
بكتاب علمي منهجي جديد هو «العروض المبسط» مستخدما تجارب 
أكثرمن ربع قرن في تدريس هذه المادة الدراسية العلمية» آخذاً بعين 
الاعتبار» كل ما يحتاج اليه الباحث» والأستاذ والطالب والشاعر 
والمتذوق فى رياض الشعر وفنونه. وبعد أن رأت الدار الإقبال الكبير 


۹ 


۱۰ الشعر الشعبي الأهوازي 


على آثار هذا الأديب في معرض طهران الدولي للكتاب والمعارض العربية 
الأخرى» بقيت تترصد كل ما يرشح من يراعته. وللحق والإنصاف نقول: 
إن هذا القلم العربي الأصيل مجبول على العطاء والالتزام بالعلم والأدب 
والقضايا الاجتماعية فلم يأل جهداً في عرض كل ما لديه من علم وأدب» 
اقسا حاجات شعبه نصب عينيه» وهذا ما سيلمسه القارئ الكريم في 
كتابه الجديد «الشعر الشعبي الأهوازي» الذي تناول فيه تاريخ الشعر 
الشعبي بصورة عامة» ثم وقف عند الشعر الشعبي الأهوازي وقفة شاعر 
ناقد وباحث مركزاً على ما هو أكثر أهمية» متحاشياً التطويل مفصلاً 
الكتاب وفق العصور التي مر بها الشعر الشعبي الأهوازي منذ العصر 
المشعشعي فالعصر الكعبي الأول (آل ناصر) ثم العصر الكعبي الثاني 
(آل بي كاسب)» فالعصر البهلوي» ومن ثم العصر الجمهوري 
الإسلامي» مؤكداً على أغراض الشعر وأنواعه راجين له مزيداً من 
الإبداع بخدمة القارئ في كل مكان وإلى الأخوة القراء الكرام كل 
التوفيق. 


الناشر 


المتدمة 


دخل الشعر الشعبي الأدب العربي الأهوازي في أوج ازدهاره في 
عصر الدولة المشعشعية حين دخل أدب الأهواز التاريخ من أوسع 
أبوابه» وكان الشعراء الكبار أمثال أبي معتوق السيد شهاب الدين 
الموسوي» وعبد علي الحويزي» وابن المقرب وغيرهم» هم الذين 
مارسوا كتابة الشعر الشعبي إلى جانب الأدب الفصيح» ولهذا بدا 
الموال الشعبي الأهوازي قويًا مستحكماً منذ ذلك الحين. 


وعلى مدى هذا التاريخ الطويل العريض الحافل بالأحداث 
والتطورات منذ منتصف القرن التاسع الهجري حتى يومنا هذاء والأدب 
الشعبي الأهوازي رغم الكم والكيف الكثيرين اللذين ظهر بهماء لا سيما 
خلال القرن العشرين في شتى الأنواع والألوان» لم يلق الاهتمام بتوثيقه 
ودراسته بشکل شامل. 

ولا شك أن عملا توثيقيًا تاريخبًا من هذا النوع يتطلب جهداً كبيرا 
وإمكانات تيسر للباحث العمل فيه. إذ أن جمع أطراف الشعر الشعبي - مع 
عدم الاهتمام بتدوینه على مدی التاريخ - عملية صعبة قد أضاعت علينا 


۱۱ 


الشعر الشعبي الأهوازي 


ويسرني أن أقدم هذا الكتاب حاملاً تراثا شعبيًا أصيلاً عاش حياة 
e Boa u erb o Cs e ee‏ وقد 


% الق ا التمهيد» وفيه : 


الفصل الأول : 


الفصل الثاني : 


نشأة الشعر الشعبي وتطوره وفيهء أوزان بين الفصحى 
والعامية» والموال أصل الشعر العامى (الشعبى). 
الشعر القحي . 


* القسم الثاني الشعر الشعبي الأهوازي : 


الفصل الأول : 


الفصل الثاني : 


الفصل الثالث : 


الفصل الرابع 


الفصل الخامس : 


الشعر الشعبي الأهوازي في العصر المشعشعي (عصر 
الموال الشعبي) وخصائصه وأغراضه. 

الشعر الشعبي الأهوازي في العصر الكعبي الأول 
(الناصري) وهو عصر الشعر النبطي» والحروب الطاحنة 
ودور الشعر الشعبي الحماسي الأناشيدي» والشعر 
التوثيقي التاريخي 

الشعر الشعبي الأهوازي في العصر الكعبي الثاني (آل بو 
كاسب)» وكثرة الشعر الشعبي» والمثل السائر في الشعر 
الشسى الأفرازي التعر 'التمبى التناعر الأهزازي: 
واا الم رالاواتا 


: الشعر الشعبى الأهوازي فى عصر الاستبداد البهلوي وهو 


عصر الرواية الشفهية» ومكانة الشعر الشعبي خارج 
2 


المقدمة َ 


- فيل انتصار الثورة: الشعر الشعبي الأهوازي الملثم. 
= بهد العار القورة: الحضرر المكف/ ظوور الس الشي 
الحر/ المواقع والمدونات الإلكترونية/ حضور العنصر النسائي/ الأغنية 
الأهوازية/ إبداعات في الشعر الشعبي . 
الفصل السادس: أوزان الشعر الشعبي وألوانه وفيه: الوزن في الشعر الشعبي/ 
التقطيع العروضي في الشعر الشعبي/ تقطيع الشطر الأول من 
كل وزن ولون/ التراث العربي المشترك والتأثير والتأثر 
(المحاكاة). 
الفصل السابع : مختارات من الشعر الشعبي الأهوازي. 
غير آننا نعلم أن القراء الكرام يتمنون: لو كان العمل أوسع من هذاء 
ولكن يا إخوتي ويا أخواتي» «ما كل ما يتمنى المرء يدركه»» كما أن كثيرا 
- من الشعراء الكرام قديماً وحديثاً لم يتسن لنا حتى ذكر أسماءهم الطيبة 
وذلك لكثرة الشعر والشعراء» خاصة منذ متشصف القرن العشرين حت 
الآن» وهكذا بالنسبة لأصحاب المواقع والمدونات الإلكترونية الأعزاءء 
هؤلاء الجنود بلا تجنيد الذين يعملون ليل نهار على إحياء هذا التراث ولا 
يرجون أجراً إلا من لدن بارئهم الكريم» أقبّل أياديهم وأرجو لهم التوفيق» 
وأرجو ممن فاتني ذكر اسمه العفو والغفران. 
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عباس العباسي الطائي 
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الفصل الأول 
نشأة السهر الضعيي وتطوره 


# عناوين الفصل الأول: 


© إختراق الخطوط الحمراء 

© نحو العامية 

8 سابقة الشعر الشعبي (العامي) 
© الموال» أصل الشعر الشعبي 


Eh e‏ ت SS e e ۱L‏ - 0 ا ر وح ود د ص نفا ا eT‏ أ 
e 0‏ ۴> ت . ا 


ST ۰ 


0 1 


سو سے 


الفصل الول 


نشأة الشحر الشحبي وتطوره 
© اختراق الخطوط الحمراء: 66 600 0000000006000000 


لقد ظهر اصطلاح الأدب الشعبي والشعرالشعبي للمرة الأولى» في 
العصر العباسي الأول وذلك عندما خرج الأدب من البلاطات ومجالس 
الأمراء» فراح يعالج العواطف العامة التي تتصل بنفوس الناس جميعاًء 
ولم يعد حكراً على الخاصة. لكن هذه التسمية التي كانت تطلق على شعر 
بعض الشعراء كبشار بن برد وأبي العتاهية وأبي نؤاس وآخرين آنذاك» ولم 
تكن تعني الأدب الشعبي العامي الذي كان قد تحرر - إن صح التعبير - من 
قواعد الصرف والنحو. 


© ثحو العامية: 000006000000060600000606060606006060© 
ورغم الصراع الذي كان قد قام في العصر العباسي الأول بين أرباب 
القديم وأرباب الجديد» ورغم الهجمات الشعوبية الشعواء التي كانت قد 


٠‏ رأسهم بشار بن برد الذي حاول إنزال الشعر من صرحه الذهبي إلى 


اللإسفافات التی جاء بها فى بعض شعره مثل قوله: 
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۲۰ الشعر الشعبي الأهوازي 


ربابةربة البيت تصب اليل في الزيت 

لهاعشردجاجات وديك حسن الصوت 
ورغم تهکمات أبي نؤاس في مثل قوله: 

حاشا لدرة أن تبنى الخيام لها وأن تروح عليها الإبل والشاء 


ورغم تحدیات شعراء آخرین أمثال مهيار الديلمي» بقيت قلاع 
الشعر العربي صامدة لم تتزعزع . ولم تستطع كل تلك المحاولات أن 
تخترق تلك الخطوط الحمراء التي بني عليها عمود الشعر العربي. 

إلى أن فتح العرب الأندلس (۹۲ه) وأسسوا دولتهم السياسية 
وتكونت إلى جانبها دولة علمية وأدبية واسعة الأطراف› وکثر ترفهم 
واتسع نعيمهم» فصمقت دولة الطرب والأغاني وانعقدت مجالس اللهوء 
فابتدعوا الموشح أي المطرز. ولم يعرف تحديداً أول من نظم الموشح› 
لكن ول من عرف بذلك» هو مقدم بن معافر» ثم تبعه ابن عبد ربه صاحب 
الق الغريد (۳۲۸ه). واشتهر به عيادة بن القزاز. وراحوا ينظمونه 
تعاطا اانا ويسموتها أقفالا رجز جات (الح جة آخر پیت ف 
الموشحة)» وكانوا يلتز مون القافية› ثم تعددت. وخرجت العا 
قواعد العربية والأخلاقية » فكانت عادة تأتي على لسان سكران أو غادة أو 
حيوان» وبألفاظ غيرعربية وزطية . وطغى الموشح على القصيد أي طغيان. 

وفي الشرق ابتدعوا الدوبيت (الرباعي) وبحر السلسلة و... 

* الدوبيت: يتكون الدوبيت من أربعة أشطر مع اختلاف الشطر 
الثالث في القافية واتحاد الثلاثة فيها: 
ما أمر تجنيك على الصب خفي أفنيت زمانه بالأسى والأسف 
هذاغضب بقدرذنبي ولقد بالغت وما أردت إلا تلفي 


- eee mn Ra, mgs aa aa rea E, 
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الفصل الأول : نشأة الشعر الشعبي وتطوره | ۲١‏ 


وزن هذا النموج: (فعلن متفاعلن فعولن فعلن) وهو وزن غريب . 
وللدوبيت (الرباعي) آنواع مختلفة لا تخرج عن هذا الوزن. وهي : المعرج 
والخاص والممنطق والمرفل والمردوف. 

السلسلة: وله وزنان (فعلن فعلاتن مستفعلن فعلاتن) و(فعلاتن 
مستفعلن مستفعلن مستفعلن). ويلحقون الأخير بالرجز إذا حذفت (تن) 
من فعلاتن . 

لم تخرج هذه الفنون الثلاثة (الموشح والدوبيت وبحر السلسلة) عن 
قواعد الصرف والنحو لكنها كانت بمثابة البوابة للخروج نحو العامية» إذ 
ما كاد الشعراء يفتحون هذا الباب» حتى انزلقوا فى هاوية العاميةء 
RE RPO EET TP PSF E‏ 
و(عروض البلد) و(الكان كان). ثم انحدروا مع تيار العامية› فأنشأوا 
المواليا والقوما و. .. والزجل بفنونه المتعددة» كالعتابا والمعلي 
والقوالي والقرادي والدبكة الخ:... 


© سابقة الشعر الشعبي (الحامي): © ۵ 0 0000060000606000 


الفنون الأدبية» مظاهر للفكر بصورة عامةء لها ميزات ونواميس 
خاصة. فهي بمثابة رتب تودع آثار العقل البشري . وتقسم إلى قسمين 
كبيرين : الفنون الأدبية الشعرية والفنون الأدبية النثرية. وبما أن البحث 
يتناول الفنون الشعرية لهذا نأخذ هذه الفنون ونتوسع فيها. 

الفنون الشعرية تقسم إلى أربعة أقسام كبرى: الفن القصصي والفن 
الغنائى والفن التمثيلى والفن التعليمى الشعر الغنائى أو الوجداني» هو 
لقع بخاول فيه الشاعر نيت فبمنف في اقساد مار مظاهز عراطةه 
ونزعات قلبه» وخلاصة أفكاره وآرائه» وصفوة تصوراته وتخيلاته في 
الكاقتات الد به دفقد كان الفن الغناتيالميدان الفتجح (الذي ‏ انطلق 


۲۲ الشعر الشعبي الأهوازي 


فيه الخيال العربي منذ أقدم العصور»ء وتطور ضمن نطاقه» ولا عجب لأن 
الشعر أصله غناء ولا سيما الشعر العربى الذي رافقته القيان والمغنون منذ 
ناته 


فتناول كل غرض: كالغزل والتشبيب والنسيب والفخر والمدح 
والرثاء والزهد والحكمة والوصف 


کل هذه المواصفات والميزات الموجودة ذ في الشعر الفصيح وجدت 
ف لادب المسمى بالعامي والشعبي › لأنه تفرع منه» فهو كالفصيح ولکن 
ية اة : 


أذن فالأدب العامى» هو الأدب الذي کان مرعی انتباه العامة من 
الشعب وخاصة الطبقة الأمية منهم. 


لعب هذا النوع من الأدب أدواراً مهمة في شتى مناحي الحياة وله 
تاريخ طويل يمتد من العصر العباسي إلى يومنا هذا. ولكن الأدب العامي 
لم يلق اهتماماً كما لقيه الأدب الفصيح وذلك لأسباب مختلفة لسنا بصده 
الحديث عنها. 


بما أن الأدب العامى يكتب باللغة العامية وأن العامية صعبة الكتارة 
لما فيها من مباني حروف ومخارج صوتية تزيد على مباني الفصحى وهذا 
مما زاد في صعوبتها ولم تشتهر الكتابة بالعامية أيضاً. 


كما أن قراءة النص بالعامية تشكل صعوبة بالغة كما ذكر نا وبما أن 
النص العامي يكتب للعامة من أبناء الشعب ومعظمهم لا يعرفون القراءة 
ولا الكتابة والمتعلم لا يقرأ ولا يكتب إلا باللغة الفصحى» > لهذا لم تلق 
اللغة الجامية ترحيباً حتى من عامة أبناء الشعب٠‏ لهذا السبب الشعراء 


العاميون لم يدونوا ما ينظمونه آو لا يهمهم تسجيل ما ينظمونه. فضاع 


الفصل الأول: نشأة الشعر الشعبي وتطوره ۲۳ 


جل ما نظموه وانتحل الكثير مما نظموه لأنه كان ينقل شفوياً من جيل إلى 


إن الأدب الشعبي بكل فنونه وألوانه من مواويل وأزجال شعبيية 
وأغاني ترقیصسں الأطفال وبکائيات وجنائزيات مما صاحب الاإنسان من 
المهد إلى اللحد» تضرب جذوره في أعماق التاريخ مما يجعل مهمة 
الباحث في هذا المجال صعبة جدًا ونحن في هذه الدراسة التي تؤكد 
على أوزان الشعر الشعبي لسنا في صدد القيام بالبحث عن جذور الأدب 
الشعبي الذي اختصر في القرن العشرين باسم «الشعر الشعبي»» إنما يكفي 
أن نشير هنا إلى قول المؤرخ العربي الشهير الدكتور مصطفى جواد: «إِنَ 
الشعر العامي العراقي قديم قدَم اللغة العربية»“. 


© الموال» أصل الشعر الشحبي: ۰۵ ٠٠٠١١١١١١١۰۰۰۰۰۰‏ 


وبما أن الموال من أقدم أنواع الأدب الشعبي» وكان من أهم مراحل 
الإنتقال من الفصحى إلى العامية» فيمكن التعبير عنه بأنه قد نشاء وترعرع 
أول مرة وهو مزيج ما بين الفصيح والشعبي» وقد يكون جائزاً أن يعبر عنه 
بأنه قد ولد في بيت مجاور للفصيح وهو قديم جدًا وقد استخدمه المغنون 
الأوائل فارتكزت عليه أكثر مقاماتهم الغنائية في بعض الأقطار العربية 
وارتكز هو عليها وأصبح نتاجاً ثريا ملحقاً من هذا وذاك وكما هو 
معروف تاريخيًاء أن أول من نطق به هم أهل واسط» المدينة التي 
أنشأها الحجاج بن يوسف الثقفي عام (۸۲ه) وأتمها عام (١۸ه)‏ وجعلها 
دارا لإمارته ومركزاً لسلطنته» وقد أشار إلى ذلك شهاب الدين في كتابه 
(سفينة الملك) حيث قال: إن أول من استعمل الموال ونطق بهء أهل 


الاو الین الاي باجد شي غ ك 


٤‏ الشعر الشعبي الأهوازي 


ول ان اوك اق بلطا خان من الرنة الموسيقية أو البلاغية في 
القول» كما يتبين منه آنه گان مخلوطا قد یکول غير متجائس لقراء العض” 
من هواته أو قد يبدو لهم ضعيفاً ور كيكاً نسبة إلى الشعر في وقتنا الحاضر 
وما سبقه المتتبع للشعر العربي القديم» والذي كان يخلو تماماً من 
اللهجات الشعبية - وبغير قصد - ذلك لأن الكلام المخاطب به آنذاك 
هو فصيح خالص يبدو وکأنه يقرأه ويسمعه کشيءٍ مألوف لا غرابة 
فيه . . . ولكنك حينما تقرأً هذا اللون من الشعر تحس بأن هناك كلمات 


دخيلة غريبة على الأذن ولا تقبلها السليقة ويمجها الطبع المتذوق» فهي 
كلمات مبعثرة دخلت متطفلة على القسم الأكبر من الكلمات العربية 
الفصيحة وقد يضطر الشاعر إلى وضع كلمات رخيصة ترقيعاً للقافية 
المطلوبة فتراها جاءت في غير محلهاء > وهذا إن دل على شيء فإنما يدل 
على أن الفترة الممتدة من العصر الجاهلي حتى نهاية العصر العباسي 
أخذت فيها اللهجة العرببة الخاصة والبدوية بالفطرة تبحث عن كلمات 
أقل تعقيداً في الفهم . 

وهکدة آخدذوا پبتعدون شيعا فشا عنها وصار كلما دخلت كلة 
جديدة في لغتهم ذابت فيها كلمة حتى أخذ اللسان يتعود تلقائيًا على 
استعمال الكلمات الأقل ثقلاً في الفهم والأكثر وفرة في الخيال حتى 
تكونت اللهجات المحلية هنا وهناك واستقرت في الصحراء ثم انتقلت 
إلى المدن وكونت بذاتها اللهجات العربية المختلفة باختلاف البقع 
الجغرافية» على أن هذا الاختلاف ليس جوهراً ولكنه يخضع إلى البعد 
ا المسافات بين أقوام واخری فکلما کان الد شاسما کان الإ خان 
واضحاً» وبعکسه کلما کان قریباً یکاد یکون جزئبًاء فعلی سبیل المثال 
أن اللهجة ,المهمرية ليست غريبة على آهل شمال السردان أو آلحدوة 
المتاخمة للجزيرة العربية. . . ولكننا كلما ابتعدنا عنها وجدناها غريبة 


الفصل الأول : نشأة الشعر الشعبي وتطوره o‏ 


على أهل العراق والأهواز المتاخمة لها وخاصه في الأرياف وعلى ضفاف 
قرات والكرخة وكارؤن و... 
وهکذا نشأت من هذه اللغات بعض الكلمات البسيطة التي أخذت 
مكانها في شعر الموال (موضوع البحث) ولكنها بدو تارج معروفة بلا 
شك . ويذكر لنا شهاب الدين في كتابه سفينه الملك بعضاً من نماذج ذلك 
الشعر حيث قال بعضهم : 
منازل كنت فيها بعد بعدك درس خراب لا للعزاء تصلح ولا للعرس 
فأين عينك تنظر كيف فيها الفرس تحكم والسنة المدح فيها خرس 
كما يذكر لنا المرحوم الشيخ علي الخاقاني” في مؤلف له مطبوع 
فى الخمسيات بأن هذين البيتين هما أول محاولة لصياغة الموال من قبل 


ا 
ذكر السيوطي في (شرح الموشح) أن هارون الرشيد حينما قتل 
البرامكه ومن بينهم جعفر البرمكي أمر أن يرثى بشيء من الشعر فرثته 
جارية بهذا الوزن وجعلت تردد يا «مواليا) . 
يا دار أين ملوك الأرض أين الرس أين الذين حموها بالقنا والتُرس 
قالت تراهم دمم تحت الأراضي الرس سكوت بعد الفصاحه ألسنتهم خرس 
وكان قبل ذلك يعرف بشعر الزجل الذي أشار إليه العلامة الأديب 
الشاعر صفى الدين الحلى الطائى (القرن الثامن الهجري) فى كتابه 
«العاطل الحالى والمرخص الغالى» وقد اعتبره من فنون الأدب فقال: 
)۱( فنون ال أدب الشعبي› علي الخاقاني » c١‏ ص 8 


(۲) كان شهاب الدين الموسوي الحويزي يتردد من موطنه الحويزة إلى واسط» ولم يكن 
من سکان واسط . 


۲٦‏ الشعر الشعبي الأهوازي 


قا ية أرفعها رتہهة وأشرفها نسبة وأكثرها ا ومخترعوه آهل 
المخرب ..... وأول ما نظموا الأزجال جعلوها قصائد مقصّدة وأبياتاً 
مجردة في بحور عروض العرب بقافية واحدة كالقريض لا يغايره بغير 
اللحن واللفظ العامي» وسموها القصائد الزجلية.. . وهذه القصائد لما 


كثرت واختلفت» عدلوا عن الوزن العربي إلى تفريع الأوزان المتفرعة». 
ويقول ابن خلدون: «وآول من اخترع الزجل هو أبو بكر بن قزمان 

(١۹١ه)‏ وقیل إن آول من اخترغه شتخص ينعن راشدا". 
وقد أثبت المورخ الشهير ابن خلكان في كتابه «وفيات الأعيان» 

تا مهه قي المجلد ١‏ صفح 6 قي ترجمة إبراغيم بن يخبی الکابي 
بعد أن أثبت بيتاً للشريف الرضي عقب به أبياتاً لإبراهيم وهو: 

وبات بارق ذاك الثغر يوضح لي مواه قعَ اللشم في داج من الظَلّم 
قال : وقد ألم به بعض البغاددة في مواليا على اصطلاحهم فإنهم لا 

يتقيدون بالاعراب فيه بل يأتون به کيفما اتفق وهو : 

ظفرت ليلة بليلى ظفرة المجنون وأقلت وافي لحظي طالع ميمون 

تبسمت فاضاء اللؤلؤ المكنون صر الدجي كالضحى فاستيقظ الواشون 
اوا کا ر ا ا بن الشرقي القيني 

أضاءت لهم أحسابُهم ووجوههم دجى الليل حتى نظّم الجُزع ثاقبَه 
* والموال ينقسم في أصل وضعه إلى قسمين › فصيح› وملحون : 
الفصيح › كهذا البيت : 


الفصل الأول: نشأة الشعر الشعبي وتطوره ۲۷ 


ڀا طاعلنَ الخيل والأبطال قدغارت . 
زاش ا ارڈ هذ شارت 
الکسے من کت فد هارت 
والشهب مل شاهمدت افشاك قاد ارت 
أما الملحون» فكهذا البيت : 
ن قال جودك كفوفك والحيا مشلين 
ات إلا وتغرك تسل بسا زين 
وذاك ما جاد إلا وهو باكي النعيسن 
وقد كتب عن الأدب الشعبي في القرن الثامن الهجري الشاعر 
ر مف الدين الحلي المتوفن (سنه ۲ه) في کتابه (العاطل 
الحالى والمرخص الغالى) فا خرن هذا الأاجب عند ,المضارقة 
«(ومجموع فنون النظم عند سائر المحققين سبعة فنونٍ لا اختلاف في 
عددها بين آهل البلاد وإنما الاختلاف بين المغاربة والمشارقة فى فنين 
منها» سيأتي ذکرهما: 
والسبعة المذكورة عند أهل المغرب ومصر والشام هي : الشعر 
القريض والموشح والكدو شت والزجل والمواليا و«الكان وکان») 
والحماق . أما أهل العراق وديار بكر ومن يليهم» فيثبتون خمسة منها 
البغادده للخناء بهما في سحور شهر رمضان خاصة في عصر الخلفاء 
الراشدين وبني العباس. 


۲۸ | الشعر الشعبي الأهوازي 


فأما عذر هم إسقاط الزجل فلان أكثر هم لا يفرق بين الموشح 
والزجل والمزنم فاخترعوا عوضه الحجازي» وهو وزن بيتين من بحر 
السريع بثلاث قواف» كما اقتطع الواسطيون المواليا من بحر البسيط› 
وهذا يشابه الزجل في كونه ملحوناًء وأنه أقفال كل أربعة منها بيت 
ا وای ا ی ا ا ا 
الواحدة» كقول أحدهم في مطلع قطعة : 
بارق ثناياك اللوامع حقيق منهاالعسيله تجتني والرحيق 
عديبة الخرشاف متهاالتةا قد خلتهاعندالتبسم بريق 

ثم يأتي بالقطعة جميعها على هذا الوزن والقافية «بيتاً فبيتاً لا يختلف» 
ويعرف الموال صفى الدين الحلى فى كتابه المذكور صفحه ١١۲‏ فیقول : 

وله وزن واحد وأربع قواف على روي واحد» ومخترعوه أهل 
واسط› من بحر البسيط (صوتا) ومنهم من يسميه (المواليا) (بيتين) على 
الأصول. ونظموا فيه اللفظ القوي الجزل في الغزل والمديح والصنايع 
على قاعدة القريض المعرب . 
جين كاف راگس س یی الجج 

شرقي حزوى لبازات القضاترسيم 


ودوت رام رامته تيبي ال#سليب 
يشق المراير من لحاظ الريم 
ومن تمهس في المديج قولهم: 
أقجت أنرف الغلا ترفك وسين اليد 
تضحلك وتنتحب الهامات ضرفا تد 


الفصل الأول : نشأة الشعر الشعبي وتطوره ۹ 


لقاسنان بن عاصم مطعم الافرند 
لحم الجحاجح ومن أعيا أساه السند 
ومن نظمهم في صنايع البديع : 
زوروا فقد» فقد النوم الهني طرفي 
وقد» وقد حبكم ناري من المطفي 
ي مدد مرد وابكي فاستعرا وصفي 
مالي عدذء عدذ الحسرات لي تكفي 
ومن صنايعهم البديعية أيضاً بيتان تجمع خمس صنائع» 
الأول: إن الحرف الذي هو أول كلمة هو آخرها والثاني : إن عدد 
كل فمل منها أربع كلمات. الثالث: إن عدد حروف كل قفل أربعة 


اعشرون حرفا الا بع: إن عدد النقط في كل قفل عشر نَقَّط. 
الخامس : ن کل قل ما مسج في اراس الباء وهي : 


الي ل 


والموال أول ما بُلِءَ النظم به على أربعة أشطر دون الالتزام بوحدة 
القافية ولكن مع مراعاة الوزن» وهو نموذج منه ما قاله في أوائل القرن 
السادس» الزاهد آبي عبد الغني بن شجاع البغدادي المعروف بابن نقطة 
المتوفى (سنه ۸۳١٠ه).‏ فقد ذكر ابن العماد الحنبلى فى شذرات الذهب 
مجلد ٤‏ صفحه ۲۷۸ أنه کان ینشد (کان وکان) اا في الأسواق 


۳٠‏ الشعر الشعبي الأهوازي 


ويسحر الناس فى رمضان» فقيل له: أخوك زاهد العراق ونت هكذا فانشد 
الموال: 
قد خاب من شبه الجزعة إلى درّه. وقاس قحبة إلى مستحسنه حره 


, : : ك . ۰ 9 
آنا مغني وأخي زاهد المره بیرین في دار ذي حلوه وذي مره" 


وهناك نماذج کثیره نقلتها کتب الأدب وسجلها مشاهیر المؤلفين › 
کصاحب کتاب الزاهرة فقد ذکر منھا فی مجلد |۱١‏ صفحه ٠١١‏ . 
كما ذکر ابن تغري فی كتابه (المنهل الصافی) مجلد ١‏ صفحه ٠۲۷‏ 
لعز الدين إبراهيم بن محمد بن طرخان المعروف بابن السويدي المتوفي 
(١1۹ه).‏ أبيات فى الموال فيها صناعة منها قول" . 
البدر والسعد» ذاشبهك وذانجمك والقدواللحظ) ذارمحك وذاسهمك 
والبغخض والحب ذا قسمي وذاقسمك والمسك والحسن ذا خالك وذاعمّك 
وقوله: 
ذي قايله لأختها والقصد تسمعنا ما النحو؟ قالت لها نحنا بأجمعنا 
الرفع والنصب أنا وأنتي ومن معنا للجر› والزوج حرف جاء للمعنى 
وهناك مواويل من هذا اللون ذكرها السخاوي فى كتابه الضوء 
اللامع لأهل القرن التاسع» الأول: ما قاله أحمد بن عبدا. . . الدمياطي 
المعروف بالشیخ حطيبه المتوفي (۸٩۸ه).‏ قصه چي» آنه له قصة هي أنه 


کا چب ارآ قله اھا اعبت فر واشت به فاابه ال ری ایك په 


إلى أن خلع ثيابه وصار يمشي عرياناً وينظم الموال فمنه قوله: 


.٠۹-۲۰ الخاقاني» علي: فنون الأدب الشعبي ص ص‎ )١( 
.۲١ المصدر نفسه» ص‎ )۲( 


الفصل الأول : نشأة الشعر الشعبي وتطوره ا 


قصدي رضاك وأنت تطلبي لي العنت 
ذليت من بعدعزي في الهوي هنت 
لتا ف الخلن لا تاولا خب 
والثاني - موال مصري : نظمه في هذا القرن عبدالله بن أبي الفرج ابن 
موسي القبطي المصري المتوفي (٤٤۸ه).‏ قاله عام (١٤۸هھ).‏ 
نبال لحظ الرشافي وسط قلبي مرق 
مالبيض والسسمر ساسوذ الزرد والززق 
عاشقك أصغر مململ لهجه في الطرق 
دار اار ود اشر وين زرف 
الثالث - موال فلسطيني : نظمه علي بن محمد بن إبراهيم الجعفري 
لا تكتمي واشرحي لي بعض أوصابك أظن ما نابنى فى الحب قد نابك 
واستمر الموال على هذه الطريقة الى نهایه القرن الثامن الهجري 
حيث كان يشارك في نظمه فريق من شعراء الفصحى أمثال صفي الدين 
الحلي ومن تقدمه»› فقد نظم في الموال كثيرا من القطع التي نستوضح 
منها اللهجة العراقية فى عصره وقد استخدمه لمختلف الأغراض الشعريه 
التي استخدمها في الشعر الفصيح وإليك بعض مواويله في الغزل: 
بقل هو الله أحد مع هل آتي ياسين 


۳۲ الشعر الشعبي الأهوازي 


سرح عذارّك وما زادك سوى تحسين 
وله عشرات أمثال هذا الموال. 
أما الموال في القرن العاشر الهجري فقد ذكر لنا نماذج منه ابن عماد 
الحنبلی فى كتابه شذرات الذهب فى أخبار من ذهب مجلد ۸ صفحه 
E TE ap‏ 
وهي قوله: 


کم صدغ عقرب على مريخ خدك دب وقوس حاجبك دايم مشتريه الصب 
وكم أسد شمس حسنك يا قمر قد حب والعاذل الثورفي زهرة جمالك سب 


وقد شاع الموال في العراق والحويزة كما شاع في العالم العربي . 
وكثر في الشام»› سو ريه »› لئان »› فلسطين والأردن. 
يطلق عليه اسم (الحسچة = الحسكة) والحسك نبات شائك» ولا أدري ما 


وللشعر الشعبي سلوب مميز ي يفصله عن الشعر الفصيح لكنه لم يبتعد 
عنه کثیراً حیث بقی تدا اجار البسور القعرية البخليلكة .غير أن هذا 
الأسلرب المميز قد أضفى على الشعر الشميي مينحة سحزية قؤبنه إلن 
أذواق العامة وفهيهم وسهّلت عليهم حفظه وتداوله. 

تمعن معي في جمال هذه الأبيات وحلاوتها وانسيابها. وهي من 
شعر الشاعر الأهوازي الشيخ إبراهيم الديراوي» من قصيدته «مثل أول»› 


ات ال ر ےر ا ٠‏ ۳ 


وهي من نوع «الگلايد = القلائد» من بحر الهزج (مفاعيلن مفاعيلن 
مفاعيلن مفاعیلن) : 

ھ مثل أول: 
اانه الب اججف تټردترجع مثشل أول 
أحب بيتي صخر لوطين أحبه أمطرزأبچندل 


أحب أيامنه الراحت ترد وآيامي هذي اټرول 
أحب أتشابگ اويه الكوخ» كوخ الأمل» طول أبطول ‏ 
أحب اتوسّد الحلفه» لو دوشگ امن العاگول 
تحت فيي الگصب والبردي والچولان» داير حول 
اجب امشيفةه المقروش» جهراق أو تة ابول 2 
احب اتنشك ابدخان ذاك أسرايته المشعرل. .. 
أحب اتصٽّت الدگات هاوٽه الیرن» شیگول 
أحب المرفع أوذيج الحبوب أو ضحچة الكشكول 
أحب أهلي النشامه البلحصاد أتگوم كلها أتيول 
أحب أحزام بوي الچان من خوص النخل مفتول 
أحب رحا تنه أو خبز الشعير الكل وكت مبذول 
أحب ياونّه واليهباش والناعور والمنيل 
....والمشحوف والياييم والتنبل 
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أحب ديرة هلي أم أخير أحب أربوعنه الخضره 
أحب شطنا وسواجينا أحب موجاته السمره 
أو سواجينه الغطاها الزود زود الضيم والحسره 
أو شطنه الطمته أهموم السنين ودثّرت صدره 
حب أشكال أبوي الچان باسم كل وکت ثخره 
أحب أرجع وأشم أتراب أرضنا الچلمسچ عطره 
أحب سالوفة اللگاح» أحب غناوة السهره 
أو رفيف البردي» وضحچة أعثوگ النخل للگمره 
أحب اسگيهن بدمي السگاهن والدي بعمره 
وأشابگهن ابفروند الأمل والعشگ والعشرة 
واگل الهن ينخلاتي الشتلتن بالگلب جمرة 
آنا رديت لا تبچن بعد» مو خلصت الهجرة 
وأريد اغسل ابدمعاتي عقيق ادموعج الصفره 
واجاچ الماي يتهاده أو خوصچ بعد لا يذبل 
خل تترادف السعفات خل الگلب یتدلل 
Esl I IE TT Re‏ 

أجل هذا هو الشعر الشعبي المعاصر بعينه» هكذا يستمد مادته من 

طبيعة الريف ومصطلحاته ومكوناته. 
ولمؤلف هذا الكتاب قطعة شعبية ارتجلها في مناسبة : 


بيش أوصفنك حبيبي ابشعر شعبي لو فصيح 


الفصل الأول: نشأة الشعر الشعبي وتطوره a‏ 


اتلوگ الك كل القصائد والشعر كله مليح 
لكن الشعبي دوا الساعه أو على العله يطيح 
والفصيح إعلان رسمي ويمشي بلعالم يصيح 


%# %#  * 


الفصل الثانى 


# عناوين الفصل الثاني : 


© مميزات لغة الشعر الشعبي 
© قواعد اللغة العامية 


© الضمائر والأفعال 


النصل الثاني 
لعة الشهر الشهبي 

إن الباحث في اللغة العامية العربية لا بد أن يحفل فى دراسته 
الفصيح والمولد والدخيل. واللغة العامية تحمل في سياق مفرداتها إرثاً 
لخويا ضارباً في القدم يعود إلى الأكادية والسومرية وفي كل منها شىء من 
اختها ونبض شريان وعصب وعيلة رحم ونسب حتى جس في الکلمات 
المستات التي خددت جبينها الأدهار ذلك اللغو الجنين في لغة الأقدمين› 
حيث كانوا يقومون حول النار الأنيسة بمزاوجة الحروف ومحاكاة أصوات 
الطبيعة وترميز الأحاسيس والمشاعر والقبض على أشياء العالم بالأسماء. 
وقد نسب المؤلفون والباحثون جملة من ألفاظها إلى لخات دخيلة مختلفة 
فجاءت الاكتشافات الأثرية الحديثة والألواح المستخرجة لتردً الحقٌ إلى 
نصابه . 

ق يتور البعضن أن اللغة العامية قد ابتعدت عن اللغة العربية 
الفصحى الام کثیراً“ لكننا إذا ما تفحصنا ودققنا في جذورها وأصول 
حروفها وجدناها هي اللغة العربية الفصحى ذاتها - بغض النظر عما 
دخل عليها من الفرذات الأجنبية - غير أن عمليات التغيير كالقلب 
والابدال والحذف والنحت و...٠‏ قد حورتها كثيراًء فأصبحت قريبة 
من فهم العامة» بعيدة عن مها الفصحى . 


۳۹ 


€ الشعر الشعبي الأهوازي 


© مميزات لغة الشعر الشعبي: ©S006060000606006060090600660°‏ 
لا شك أن عدد اللهجات العربية على عدد أقطارهاء بل وتختلف من 
مدينة إلى مدينة أو منطقة إلى منطقة آخرى في القطر الواحد» ولكل منها 
مميزاتها وخصائصاً. ففي اللهجة المصرية في أغانيها وأفلامها 
البيت من الشاعر المصري شفيق كامل. من قصيدة «أنت عمري» وما فيه 
هات عِنيك يِسرَح بدنيتهم عِنيه هات إديك ترتاح للمستهم اديه 
ففى هذ البيت تحوير للكلمات التالية : 
(عنيك = عينبك/ دنیتهم = دنیاهما/ عنيه = عينيً/ اديك = يديك/ 
لمستهم = سکون التاء وصم التاء وسکون الميم/ اديه = يداي) . 
 +#‏ # # 
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قواعد الصرف والنحو: ونذكر من هذه التغييرات ما يلي ونكتفي 
بذ كرالمفردات دون ذكرالأمثلة الشعرية بغية الاختصار : 

النحو: اللغات العامية لا إعراب فيهاء لذا أسقطت. النحو من 
حسابها بصورة مطلقة» ولم يبق فيها من علائم الإعراب إلا: 
١‏ - (الواو) في الأسماء الخمسة نحو: هذا أبو سعيد» وسلمت على أبو 

سعىك . | 


۲ - جمع المذكر السالم يأتي في كل الحالات بالا اتج اسول آي 
الحالات . 


الفصل الثاني : لغة الشعر الشعبي ا 
a E aaa‏ 


8 - - من الأفعال الخمسة (يفعلان وتفعلان ويفعلون وتفعلون) كلها وفي 
گل الحالات؛ تاتي بالواو: انين تمشتون» أو عشرين إبظلون. 

٤‏ - التثنية وجمع التأنيث» يأتيان بنون النسوة في كل الحالات: اثنين 
بنات يمشن للسوگ . عشر معلمات یمشن للسوگ . 

و الاسماء المدونة تأي في الشعر» بتنوين الجر: لي صاحب» بدلا من 
ت a E‏ 
الصرف: لم تستغن العامية من كثير من قواعد الصرف لأ الصرف 

يخص الألفاظ» غير أن هناك كثيراً من التحويرات والتغييرات كالقلب 

والحذف والزيادة جرى على العامية عبر مسيرتها الطويلة» نشير إلى 


أهمها : 
القلب : 
بصدد دراسته : 


أ - قلب الكاف إلى (ج) الفارسية: لك > الج - تبكي > بجي - 
مکان > بچان (بقلب الميم والكاف» في بعض المناطق). 

ب - قلب الجيم إلى (ياء)ء دجاجة > ديايه» وفي بعض المناطق لدى 
بعض القبائل › 0 (ز) الفارسية : دراژه. 

اک - قلب القاف إلى جيم : قزیب ریت وإلی (گ) الفارسية: 
الحق > الحگ - فراق > فراگ. 

د2 - قل السين إلى ساد کسر کک کر - سخام > صخام - وسورهة 
> وحگ صوره برا). 

ه - حذف الهمزه الوسطية أو قلبها إلى ياء نحو: لأن > لن - بئر > 
لجر ز۰ . 
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قلب الهمزة إلى واو: أين > وين - الف > ولف - لوأن > 
رت 

قلب بعض الأحرف في بعض الكلمات: ليت > ريت. 

قلب اللام إلى نون في القليل من الكلمات: سلسلة > سنسله - 
إسماعيل > إسماعين. 

قلب الياء المقصورة إلى هاء: ليلى > ليله - سعى > سعه. 


الزيادة: 


زيادة حرف أو أكثر إلى الكلمة أو حذف حرف أو أكثر منها نحو : 
معي > إمعاي - بأؤّل > بول - وبذهنك > إبذهنك. 

زيادة همزة غير أصلية وحذف همزة أصلية نحو : لهم > الهم - 
وعليك > إعليك. 

زيادة حرف ياء فى المضاعف دون فك الإدغام: TINE‏ 
ییا 

زيادة حرف وإدغامه پمال منك > ملك . 

تشديد الواو وإضافة هاء سكت: لضمير: هو > هوه. وتشديد 
ميم ضمير (هُم) وإضافة هاء السكت في آخره: هم > همه. 
الألفاظ المختو مة بياء مفتوحة» تشدد ياؤها ويضاف إلى آخرها هاء 
السکت: هی > هیه - بی > بيه ویاتی ضمیر هو بدون تشدید 
الواو ولكن تضاف في أوله همزة: هو > أهوه. ويأتي الواو 
تدا ایشا : هو > أهوه وهر . 


الحذف : 
تحذف بعض الحروف فى العامية ويكثر فيها حذف الألف والهمزة. 


الفصل الثاني : لغة الشعر الشعبي ار 


أ - تحڌف الألف من بعض الکلمات أحیاناً: لا تقل > لتگول. 
وتحذف الألف الممدودة والمقصورة ويعوض عنهما بهاء 
الت : يالسماء < بلسمه - زهراء < زهره - والحمی ڪڪ 
الحمه. وفي ضمير (ها): طلعتها > طلعتهه. وفي الأفعال 
المنقوصة: ماذا جری؟ : إشجره (أَیّ شيءَ جری). وفي حرف 
الجر (على) تحذف الألف المقصورة: على المنية > عل 
امصابك . 

ب - حذف همزة آل التعريف أحياناً: الأفكار > الفكار. . 

ج - حذف الموصول: الذي على رأس الشارع > لبراس الشارع. 

في النداء: 

| = خذف الألف من ياء التداء فی آخر'المتادی: پا آماه > يمه - ا 
آبتاه > يبویه. 
الغافل > يل غافل. 
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وهذا جدول في الضمائر المنفصلة في العامية 


وهذڏا جدول في الضمائر المتصلة 


e 
ا‎ 


الش الضمائر المفردة والمضاف إليها| ضمائر التثنية والجمع 
الغائب 
الغائية 


الت ا 


اسعلم | ي > ي |> لاست 
الشط ف اللغة العامة: ت٠‏ أف خضائس ‏ آللخة العامة إل 
في په: من اهم ص : : 
والتبسيط» بدأ من الكلام» إلى القواعد حتى الخط في كتابتهاء حتى لو 
كاف ذلك اضافة ف أو أكثر أو حذف ف أو اکشر؛ و ما يىدو 
إضافة حرف او أكثر حرف او ا کثر 


۰ 
1 
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أن الخط الكتابي فيها يكتب ما يلفظه المتكلم بها ويهمل ما لم يلفظه وإن 
كان مكتوبا غير ملفوظ فى الفصحى» نحو: هذا البيت > هاذ البيت» فقد 
الالف المطوق بعد الها في هذا وحذف الألف بعد الذال لعدذم 
النطق به» وكلمة أنا الفصحى» تكون آنه في العامية» وهكذا في معظم 
المواضع»› مع اختلاف كثير بين اللهجات حتى في المدينة الواحدة» 
ناهيك عن القطر الواحد أو البلد الواحد. 

وهكذا اللغة العامية الشامية وساثر الهجات العربة المعاصرة: 

من أبرز خصائص الشعر الشعبي : 

كثرة الجناس الذي يتواجد في أواخر الأشطر في آهم لوان هذا 
الشعر وهي: الموال» والأبوذية» والميمر والهات هات» والعتابة 
. ....» ممايجعل هذه الألوان - مع كل ما فيها من روعة وجمال - 
أشبه بالألغاز والمعميات هذا فضلاً عن التغييرات التي تحدث في لغة 
الشعر الشعبي فلا تميزه عن الفصحى وحسب بل تميزه حتى عن اللغة 
العامية المحكية التي يعود إليها. 
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الشحبي الأهوار 
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الفصل الأول 


8 تطور الشعر الشعبي الأهوازي 
0 خصائص الشعر الشعبي وأغراضه 


ق العصر المشعشعي 


الفصل الأول 
العجر المشهشهي 


© عصر ازال 00000060606060606006060606606600660666© 


كان للشعب العربي الأهوازي أدب تمتد جذوره إلى قبل الإسلام غير 
أنه ترعرع وتطور في العصور الإسلامية» وكان استمراراً للأدب العربي 
العام» وكان نسخة ثانية منه في كل فنونه شكلاً ومضموناً. لكنه مع 
ظهور دولة المشعشعيين في منتصف القرن التاسع الهجري في عاصمتهم 
مدينة الحويزة التي أصبحت في عهدهم مركزاً للشعر والفقه والعلم 
والأدب» وفي ظل تشجيعهم للعلم والشعر والأدب» أخذ الشعر يتطور 
ويتأقلم مع بيئة الإقليم» وما إن دخل القرن العاشر الهجري حتى» أصبح 
الأدب الأهوازي ذا هوية أهوازية تميزه عن الأدب العربي العام. 

وكان الشعر العامي (الشعبي) قد أخذ يتمدد بين الناس في أوائل 
العصر المشعشعي . 
© تطور الشعر الشعبي الأهوازي: 6060000060000006000606 


بما أن التغيير سنة الحياة» والأدب العربى الأهوازي غير مستثنى 


0۱ 
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وكذلك مع شعر العهد الإإستبدادي البهلوي أي فترة الهيمنة العنصرية 
الفارسية» وكلها تختلف مع شعر العصر الجمهوري اللإإسلامي لذلك 
يمكننا تقسيم عصور الشعر والأدب من العصر المشعشعي حتى يومنا هذا 
إلى خمسة عصور هي : العصر المشعشعي» والعصر الكعبي الأول (آل بو 
ناضصر)» والعصر الكعبي الثاني (آل بو كاسب)» والعصر الإإستبدادي 
البهلوي» والعصر الجمهوري الإسلامي. 

في هذا العصر بدأ الأدب العربي الفصيح الأهوازي يتطور في نهجه 
القديم متأثراً بأحداث کبری وقعت في هذا اللإقليم» وظهر كتاب وشعراء 
تركرا على ذا الأذب بصمة إقليسة أهوازية تستطيع أن تميزه عن الأدب 
العربي العام. 

فالأدب العربي الأهوازي منذ القرن الأول حتى نهاية القرن الثالث 

اة ة لم يكن بعيداً عما كان يحدث من تطور في البيت العربي 
الشعري» بل كان مواكباً لما يجري للأدب العربي العام من فصيح وغير 
فصیح › وذلك لقربه من الأدب العراقي واتصاله بالبلاد العربية كالحجاز 
والبحرین وجاراته الأخرى»ء وكان قد تيسر ذلك للأدب العربي الأهوازي 
لعدم وجود العوائق الجغرافية والسياسية التي طرأت عليه في القرن 
العشرين فصدته عن اللحاق بأصله. 

ولتلك القرون الثلاثة ثة عشر التي عاش فيها الأدب العربي الأهوازي 

حرا طليقاً كسائر الآداب في الأقطارالعربية الأخرى»ء آثار هامة جعلته 

يواكب الأدب العربي العام في كل فنونه وآغراضه وأنماطة» از مها 
الأدب الشعبي بكل ألوانه. 


eeo©® خصائص الشعر الشعبي وأغراضه في العصر المشعشعي:‎ ٠ 


١‏ - الشعراء من شعراء الفصحى الذين كانواغالباً ما من الحكام أو الطبقة 
الخاصة بهم . 


الفصل الأول: العصر | شی or‏ 
کا + 


١‏ - ولذلك نرى شعرهم الشعبي يضاهي فصيحهم في المعاني ويشار كه 

فى الألفاظ إلى حد كبير. 
۳ - أغراض هذا الشعر تنحصر على الفخر الحماسة والمديح» ولا تخلو 

من الثناء على الرسول الأكرم (ي) وإله الأطهار. 

* نماذج من الشعر الشعبي في العصر | شید : 

لم نمدا الاآثأر الراضلة لمتاول آبديتا إلى أعمَن من أواتل القرن 
الحادي عشر الهجري . 

إذ وجدنا آثار الشعر الشعبى فى العصر المشعشعى جلية ناضجة فى 
أوعها تطاول كل أدب شعبى عاصرته آنذاك»› غير أن الذي وصلنا من الشعر 
قول ابن معتوق (أبي معتوق) شهاب الدين الموسوي المتوفى عام 
(۸۷٠٠ه).‏ وهو أحد فطاحل الأدب فى الحويزة وقد مدح به السيد مولا 
ولا غبد-اليظلت المشعشعى: 
€ قود الییض متم وسم الحا 

ا ندا م د قاق الد 


طا کرک ات جا ليك الترفي الرس 
ومن اا طا تات ره ن رن 


.۲° ديوان ابن معتوق (أبو معتوق)» شهاب الدين الموسوي:. ص‎ )١( 
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أقسم بمحمر سمرك والحسام الورس 
لولاك رحناسبايابين أيدي الفرس 
وأضحت رسوم الحويزه عافيات درس 
ر | a‏ ( 
ما بدت خمس المعالي في نهار طرس 
وكذلك هذا الموال لشاعر كان يدعى «ابن مقرّب» يمدح فيه الحاكم 
المشعشعي «بركة بن عبد المطلب» وهو من نوع الموال المسبع: 
مطية الشوق جي بالسري وأمضي وسأبقي في مسيرك لمعة الومض 
ثم أقصدي مّن جبينه كالمرآة مضي كاب الأنفال حُررهُ سورة الأنفال 
لهمو ما قال مّن للجمُعُ أعظمْ قال يا سعد ذا الفال ززع الرتجى ما قال 
حى القواصذ على المقصوذ حتي ضي 
مِن حيث ترجى بُروض مكارِمَّة ترعي 
البارع الشيز لضيوفِ الدجى ترعي 
تنناهعياالنسخ الدفاترعى 


ETA 


الفصل الأول : العصر ا ھ۵ 4ھ 00 


من كان بالجود يذكر كان «حاتم طي» 
(بركة) بجوده طوى تذكار «حاتم» طي 
يا ناقتي أتركي شور الخطى واخطي 
لسن فن الال سال وقتكنظي الآمال 
کن ورشمال نله ثل نشم شال 
یا ليطا بال ل لياس الخلية حال 
إلا مولاه يستالي الخطى وخطي" 
فهذا الموال لا يمكن أن يكون الأول والفريد في نوعه ولا بد أن 
تكون هناك آلوان أخرى للشعر العامي قد سبقته بعشرات السنين ليبلغ هذا 
الحد من النضوج في طور الموال. 


- (۱) تأریخ المشعشعیین: جاسم شبر» ص ۲۲۸. 


الفصل الثانى 


: عناوین الفصل الثاني‎ H1 


© عصر الشعر النبطي 
© خصائص الشعر الشعبي قي هذا العصر 
© الحروب الطاحنة ودور الشعر الشعبي ا 
8 الشعر التاريخي التوثيقي 


الفصل الشاني 
عجر كهب آل بو ناصر الفلاحية 


8 عصر الشعر النبطي ©G0©0000000606060006000600000°0‏ 
هذا عصر احتدام الحروب والتدخل الأجنبي في محدودة الحكم 
الكعبي» إذ تتابعت هجمات العثمانيين من الغرب والإنجليز من البحر 
من الجنوب» والحكومة المركزية الإيرانية من الشرق على الكعبيين 
وكانوا يصدون تلك القوى بكل شجاعة. 
وكان الشعر الشعبي مشاركاً في تلك المعارك» ويبدو أن الوزن 
النبطي قد طغى على سائر الأوزان والألوان الأخرى التى نفترض أن 
تكون قد وجدت في الأهواز تبعاً للتطورات السياسية والأدبية في 
المنطقة متأثرة بتطور الشعر الشعبي في العراق في تلك الفترة. 
۵ خصائص الشعر الشعبي في هذا العصر: o6060606o©o6®©c©o®coooes‏ 
من الشواهد التي يمكن أن نستدل بها على تداول الشعر النبطى فى 
هذا العصر (حوالي سنة ١١٠٠ه)‏ ما كتبه شريف مكة فى رسالة لاسمالة 
الشیخ ناصر بن محمد شيخ کعب“ بعد هجوم عنیف دی إلى نزوح آل 


)۱( تأريخ بني کعب» حمید الطرفي› س ؟؟. 


1۰ الشعر الشعبي الأهوازي 


كعب من الساعدية الواقعة شمال مكة إلى ضواحى العراق» يدعوه وقومه 
إلى الرجوع» وفي الرسالة هذا الأبيات ننقلها كما وجدناها: 


چ ای ودراد ای لیا کا لے کو ب 
إلى أن يقول : 

بحق إلي ضفا ملكه على كل الأجناس وسر بساط الريح له بالركادي 

تصبح لناقوم السبيع فراس مقدامهم ناصر يا عز المنادي 


8 الحروب الطاحئة ودور الشعر الشعبي: e©©©e©c©ce®se®eocseo®s‏ 

ما خاضته قبيلة كعب آل بو ناصر من حروب طاحنة خلال القرن 
السابع عشر والثامن عشر من الميلادء لا تقل شراسة وعنفاً مما خاضه 
الهنود الحمر في القارة الأمريكية» مع فارق كبير في أن الهنود كانوا 
يقابلون درا واحدا هو الدولة الامريكية غير أن آل كعبت كانو! 
يتعرضون لمهاجمات متواصلة من أكثر من دولة (العثمانية والبريطانية 
بعددهما وعدتهما من جهة البر والبحر غرباً وجنوباًء والدولة الفارسية 
من البر شرقاً)» فضلاً عن الحروب الداخلية طيلة حكمهم. 

وهناك برز دور الشعر الشعبي الأناشيدي الحماسي مستخدماً اللون 
الذي عرف ب(العگيلي) الذي انبشقت منه في ما بعد «الهوسة» في إيقاعه 
الضربي المحتدم» وذلك فضلاً عن الشعر النبطي الذي كان متداولاً. وهذا 
نموذج منه قاله شاعر من بني كعب" عند دخولهم أراضي «دكة العباس» 
شمال غربي الخفاجية : 


0 اتر اسا رة وه . 


الفصل الثاني : عصر كعب آل بو ناصر إ٦‏ 


اس در لسو چن کردوس وت ست نقنط م وتښ رن 
دا تار شلفقرة منوس تزاحة العحدة أو تلكا الران 
إلى أن يقول: 
لوهلهلتي عودچ ته مرو ادرب اتج هة 
وكفن يابيض اشهودالنه دم‌العاشگ حه أو ريحان 
ومن هذا النوع»› وسنھا کا يدو 
ر اجد تتا بطد یه لو صارت صيحة وصارت عية 
وهو من بحر المتدارك (الخبب) والذي وزنه: 
و«الطوب» هو المدفع الذي كان حينئذ حاسماً في المعارك» فشبّه 
الشاعر ممدوحه بالطوب (المدفع). 
ونرى هذا النوع من الشعر متداولا عند "آهل الحويزة الشمألية 
[الخفاجية والبسيتين) فى تلك الحقبة الزمنية فى الحروب أيضاًء ومن 
الأنشودة - إذا صح التعبير - المشهورة التي يتذكرها الكثيرون من 
المعمرين › ومطلعها: 
بون بون يعياده ربع (أفلان) شزراده 
واحدمنهم عبدالخان صاب أعرين بالچرعان 
ومن هذا اللون في الفولكلور الشعبي : | 
((هلذا الکو تخ اد جخ نله اسان تمر اک 


1۲ 


الشعر الشعبي الأهوازي 


إنما وزنهما من المتدارك المخبون المرقل المجزوء (فعلن فعلن 


فعاااتن )ا واليت المجراء جر 


مه . 


الشعر التاريخي التوثيقي: 


الذي تحذف تفعيلة واحدة من كل شطر 


أما الشعر النبطي فقد كان بمثابة الوزن المخصص للملاحم» وقد 
او ت تاريخهم الائ بالا حداث في قسيدة ملحية ا 


أکثر من ٥۳‏ بيتاً 


من الشعر النبطي» لكن شاعرها مجهول» ننقل منها أبياتاً 


على علاتها وذلك لأنها نقلت من نسخة مخطوطة باسم تاريخ إمارة بني 


کغعب ( کتبت عام € (aA\Y‏ ویندو أن کثیراً من کلماتها لم تكن 
يبقى «الشعر دیوان العرب». 


مع هذا يبة 


تكن واضحة» 


بدينا بذكر العالم بالسرائر مدبر أمور الخلق ليس إيبان 
وبعد المقدمة والثناء على النبى (ية) وآله يدخل فى سرد الأحداث 


منها : 

ولما جرى حرب الطواغي ومكرهم 
واا عمجيل شيخ الي 
واشتد نار الحرب في يوم 
واشتبك الصفين من ؤزمنه 


وصالوا عغلينا أغنان بعد آعنان 
رابع وعشرین من شهر رمضان 
وغدوا جثايا فوف ذاالتربان 


وبعد ذكر بعض الوقائم قال الشاعر : 


ذبحوا جيوش الترك والعجم ذبحه 
وكريمخان الأسد جانا بنفسه 
وعلي باشا لما آتانا بجيشه 
رجع خائف ما وصل إلا بکارون 


وحکام العجم لما أتوا ل لميان 
وڏبخنا آهل شپرازها وکر مان 
له صولة تحكي علو الشأن 
ولا بات ليله بأرضنا ومكان 


1 الفصل الثاني : عصر كعب آل بو ناصر ۳< 


- ومسترزبيد والموالي أتونا ومحمود كيخه أمساعد الخصمان 
- أخذنا أطواب الصفرفوق الجراحي لليوم بطن الجوبخان يبان 
وأهل البحر لماتلملم خشبهم أعلى الصناجر من بلاد أعمان 
طلعواعليهم ظنوة آگروم عامر وذبحوا ثلث تالاف لا نقصان 

وكلما أريد أحسب وقايع عوامر ماتنحصي والها ذكر وبيان 


# ¥  #K 


14 )۱( تأريخ بني کعب» علي رضا صداوي ص ۰۸۹-۸۷ وتاریخ بني کعب » حمد الطرفي› 
ص٤۱۳‏ و٣۱۳.‏ 


الفصل الثالث 


: عناویر الفصل الثالث‎ Em 


® عصر ازدهار الشعر 


أغراض الشعر الشعبي في عصر ڪعب 
آل بوڪاسپ 


© فاجعة الشعر والأدب الأهوازيين 
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الخصسل الشالمب 
عجر گھب آل بي کاسب 


0 عصر ازدهار الشعر 00000600600060000606006060606066060© 


سد ازتعار الشر والادب فى عضر المشغشعيي هذا هو عضي 
ازدهار الشعر الشعبي وتزاحم ألو ائه وشهد الشحر والادب اتعاشا في 
فترة حكم الشيخ خزعل (۸۹۷٠-١٠۱۹م)‏ وكان الحاكم الوحيد الذي 
قال الشعر بعد حكام آل مشعشع» فقد ذكر الرحَالة والمؤرخون أن 
الشيخ كان قد فتح بلاطه في وجه العلماء والأدباءء وكان مجلسه حافلا 
بالشعر والشعراء. وقرر شرا مرتباً شهريًا أو سنويًا. وقد وصفه 
المؤرخون بأنه كان عالما حاميا للعلماء والشعراء» ومنهم الفيلسوف 
اللبناني أمين الريحاني"" الذي كان يتردد علي الشيخ خزعل» يقول: 
کان الشيخ رجلا غنيًا وعالماً سخبًا» وخزانته مفتوحه للجميع ومنهم 
العلماء. 


ومن الشعراء الذين كانوا يفدون على بلاطه ويمدحونه بقصائدهم 
وينالون الصلات منهء الشاعر العراقى الشهير معروف الروصافي› 


.۱۸۷ ملوك العرب› أمين الريحان»› ا ۲ء ض‎ )١( 


1۷ 


۸ الشعر الشعبي الأهوازي 


والسيد جعفر الحلي الذي كان له ديوان في مدح الشيخ باسم (سحر بابل 
وسجع البلابل)» ومنهم محمد رضا الشبيبي الشاعر العراقي المعروف»› 
والشاعر عبد الكريم الجزائري» وعبد المسيح الأنطاكي» وعبد اللطيف 
الجرائري". 


وتعيرا سن ولام الشعراء لما لاقوا من عطف ورعايه من الشيخ قال 
أحدهم في (سنة ١٤۱۹م)ء‏ أي بعد عشرة أعوام عجاف على قتل الشيخ 
خزعل على يد رضا شاه البهلوي : 


هذه الدار لنا كانت حمي يوم كانت تتجلى عظما 


E PE IER OE REE PE Rk E 


ويقول المؤرخ اكيز الشيخ آغا بزرج طھرائی عن الأوضاع 
الثقافية والأدبية في عصر الشيخ خزعل: «كان للشيخ مكتبة عظمى 
تحتوي كتباً قيمة لكنها مع الأسف تمزقت بعد إلقاء القبض عليه» ولم 
يبق منها إلا الكتاب المسمى ب(الرياض الخزعليه في السياسة والانسانية) 
| اسوب للشيخ زقسه) . 

أما الشاعر الأديب عبد المسيح الأنطاكي فقد جمع كل النشاطات 
الأدبية التي قام بها الشيخ» وأضاف لها كل القصائد التي قيلت في مدحه»› 
وکل ما قال الشيخ من شعر ۳ کتاب اء «الدر الحسان» . 


(( تاریخ بني کعب» علي رضا صداوي»› ضس ۱۹۷. 
(۲) الذريعة إلى تصانيف الشيعة» آغا بزرگ طهراني ج ۱۱ » ص٤۴۲‏ . 


الفصل الثالث: عصر كعب آل أبي كاسب 1۹ 


© كثرة الشحر الشحبي: ٠٠١١١١١١١١١١١١١١‏ 

لقد كثر الشعر الشعبي في فترة حكم الشيخ خزعل -٠۱۸۹۷(‏ 
,) وشهد الشعر انتعاشاً» وكان هو بنفسه يقول الشعر الشعبي وينثر 
الأموال للشعراء وخاصة الذين كانوا يمتدحوئه فى المحمرة وعبادان 
#العراق هضر ولينات؛ وقد ظهرت بعش الساء الشاعرات فى تلاك 
الفترة» كما في عهدنا الراهن» وحفل الشعر بجميع ألوان الشعر الشعبي 
المتداولة في ذلك العصر يمن النبطي والركباني والعگيلي الم 
والأبوذية والألفية والهات هات والنايل والعتابة وفي جميع الأغراض 
المتعارف عليها في الشعر الفصيح» من مديح ورثاء وحكمة و.... 
© أغراض الشعر الشعبي في غصر كعب آل بو كاسب (المحيسن): ٠٠١‏ 

الحكمة: 

برز اسم الشاعر المكفوف طاهر إسحق القيم في هذا العصر بألفيته 
التي تناقلها الناس رواية من صدر إلى صدر» ضمن فيها الشاعر غرر 
الحكم العربية» حتى أننا نستطيع أن نتذكر بها منظومة «ذات الأمثال» 
للشاعر العربي «أبو العتاهية» الذي كان يعيش في زمن هارون الرشيد. 
وهذه أبيات من ألفية الگیم (القيم): 
الألف» آه أشن الدهر يااطه 


الباء بعد دنياك ما تسوى تعب 


اقضصور فة اريه الأرض واطاها 


كل سفيه إلي طمع بيها ولعب 
الكاء اتواضع زافتكر وائظر بيد 
وین کسری أو وين هارون الرشيد 


تاه منها أو ماعرف م اشا 
أو ل فرك لوت لوست ديف 
وين عاد الجابها أو وداها 


مثل ماتكرم جبيلك تنكرم 


۷٠‏ ) الشعر الشعبي الأهوازي 


واليشتم الناس لا بد ينشتم والزلم تدرى الذي يدراها 
الجيم» جرح السيف مع جرح السنان أهون أعلى الناس من جرح اللسان 
حيث جرح السيف يبريه الزمان أو چلمتك للموت عيب أنساها 
الخاء خليل إلي تمنيته درع صار لكن للعدى عز أو منع 
کل بیت من آبیات هذه القصيدة وهي من القصيد الشعبي المربع 
(البيت فيها يتكون من أربعة أشطر» ثلاثة منه موحدة القافية والرابع 
على قافية المطلع) يتضمن حكمة جاءت فى آية أو حديث أو بيت شعر 
أو كلام مائور. 
# المشل السائر: أنظر إلى البيت الرابع : 
حيث جرح السيف يبريه الزمان أو چلمتك للموت عيب أنساها 
وقد ضمن الشاعر مفهاهيم بيت آبي فراس الحمداني وتوسّع في 
الألفاظ والمعاني : 
جراحات السنان لهاالتيام ولايلتام ماجرح اللسان 
غير أن الشاعر القيم قد تحكم في المعنى وناور فيه فأضاف إلى 
السنان وهو الرمح لفظ السيف إيضاحاً للمستمع العامى أو الأمى» 
فالسنان قد يخفى عليهما» وفى الشطر الثانى بسط المعنى وكأنه أراد أن 
یشرح هذه اللحكمة التی جاءت فى البيت القريض› وكذلك فى الشطر 


(۱) قبایل وعشایر عرب خوزستان» يوسف عزیزي بني طرف› ص .۱٤٣‏ 


الثالث»› أما الشطر الرابع ٠‏ ففيه صنعة الالتفات من العموم إلى المخاطب 
إلى المتكلم» أنظر في هذا الشطر : 
كفتك الروت فب تاعا 

فهل تلمسون معي ما في هذا الشطر من بلاغة التعبير وقوة التأثيرء 
التي تفوق ضرب السيف وطعن السنان؟! 

أضيج الط الین مغلا ارا فلا جن تر من ابات 
الألفية التي صارت أمثالاً سائرة في المنطقة. فكل هذه الإحاطة بالشعر 
الفصيح والشعبي وحاجة المجتمع لمثل هذه الحكم» إن دلت على أمور 
كثيرة فأهم دلالاتها أنها تؤكد على ثقافة الشاعر طاهر إسحق القيم» الأدبية 
والاجتماعية . 


% المدح : 
دآب الشعر العربي على مدح ذوي السلطان إعجاباً بإنجازاتهم 
وتقديراً لمواقفهم» أو استدراراً لعطائهم . 
وللشاعر إسحق القيم قصيدة يمتدح فيها الشيخ خزعل قائلاً: 
طال عمر الشيخ أبو عبد الحميد مرهج العدوان باسمه من بعيد 
طال عمره يا الذي ماله مثيل غير حاتم بالخلايق والنبيل 
كاتب النبلة «ممعن» راعي الجميل وبالعفو ناموس قيصر والرشيد 
ولشاعر آخر في مدح الشيخ خزعل» من ال«أبو ذية»: 
شف شط العراگ أو شطر شطاك أو ما يرهم عليه أخياط شطاك 
ينشدوني الرفاگه الشيخ شطاك؟ شگ يبو أچفوف السخية؟ 
والقصيدة النبطية التي مدح بها مولا بن زاير علي الطرفي والده: 


V۲‏ الشعر الشعبي الأهوازي 


يا من علا هام التحاة مقامك تفداك شيخان الردايا المجاويل 
أوت للف الخربان فة سامت > با رادي ما للك جا بار جاجيا 
کت لای من شر ستو ازام جساما کا ا ا اا Ma‏ 1 
الفخر : 
الشعر الشعبي في الفخر والحماسة في هذه الفترة ينقسم إلى فخر 
عام» وخاص بالأهل والقبيلة. 
أ - من الفخر العام» ما قاله زاير علي بن عباس الطرفي الطائي من 
يا دار في ضرب الهنادي ذریناچ وزدناچ عِرٌ فوگ عِز أو تفاخير 
بدمومنا وادموم ضدچ سگيناچ بجموع ضخمة امضيعين النواعير 
یا ما أخذنا احدود غیرچ أو ضفناچ أو زدناچ شرف فوگ راي أو تدبير. . 
وهي قصيدة طويلة تحكي معارك داخلية» والتي يجاريه في معانيها 
ولده» «مولا)» بنبطية رائعة منها ما ذكرناه أعلاه في قسم المديح . 
وفي هذا الغخرض ما قاله البطل المناضل الشيخ محيي بن زئبق ‏ 
(زیبگ) الذي وقف في وجه المد البهلوي الظالم في المنتصف الأول 
من القرن العشرين في قضية كشف الحجاب في الأهواز» وهو يشدد 
على التمسك بالزي العربى» وله من ال أبو ذية: 
عربنه لیش ما تلبس عگلهه (العقال) ذلت والهضم تارس عگلهه (العقل) 


# #%# 


[ الفصل الثالكث : عصر كعب آل أبي كاسب A8‏ 


إكرام النفس ماتنسه عگلهه الفهم والعلم هل تارس عگلهه 
يوم الكون شدرجله وعگلهه يثبت لوعليه حتف المنيه 
*# ## #% 
یوم الکون ما چنیت لاگیت وبس النه جياد الخیل لاگت 
آنا من اصطر عدوی آیروح لاگات رحل من دار عِزنه وگطع فيه 
# #% #% 
أحبك چي فرشت الأرض منزل ودوماً تكرم الخطار منزل 
إبکل دیره یجد للرجل منزل / لچن فرگت عمامي اتعن عليه 
ومن الفخر العام ما قاله الشاعر الأمّي المبدع «أو داعة البريهي» من 
ال«أبو ذية» : 
حلات الرجل بالشدات ينهم أسدواگصه أبصدور أعداه ينهم (مرض) 
جبيله لو يصير الكون ين هام لرض قفره أو لگه احتوف المنية 


ب - فخر القبيلة : للشاعر إيفير بن أبحير السلامي من ال أبو ذية» مع 


فصته : 
يقال إن إيفير كان قد رحل عن قبيلته على أثر خلاف ونزل عند قبيلة 
الإمارة في الفلاحية فأكرم رئيس القبيلة وفادته وبقي معهم زماناً طويلاً. 
وذات يوم قال له الشيخ : «إيه باللّه [یفیر کول عن عمامك»؟» فأجابه 
بهذا البیت : 
همه هيبتي أو بالضيج ملچاي = (قبيلتي هي هيبتي وملتجئي) 


V€‏ الشعر س الأهوازي 


PEAS 

وقد أصبح الشطر الأخير (القفُل = الرباط)» مثلاً سائرا 

الحماسة : 

الاعتداد بالنفس والقبيلة من صفات العربي › وشدة ذلك عند اشتعال 
الحرب» وقد انتقل هذا الحماس من الماضي البعيد إلى هذا العصر الذي 
استمرت فيه النزاعات القبلية حتى بين أبناء العمومةء وكان الشاعر يهتز ‏ 
حماساً يلهب به قومه» ومن هذا النوع ما قاله الشاعر والمؤرخ الحاج 
عصمان بن زاير علي الطرفي الطائي مخاطبا أخاه الشيخ صدام» من 


ما عهدتك تبتلي أو تصبر يحيد أو لا شفرة السيف تلعب بالوريد 
 #‏ ## # 
ما عهدتك تبتلي أ و باعاڭ گصير عن ذرى الجليا أو بارك بالقيمير 
آنت سبفك صاعقة إيفل القتير أو يقتحم لبات ضيخمها الشديد 
٭ الشکوی : 


في هذا العصر كثرت الشكوى من الزمان فهذا وداعة البريهي يقول 
من الموال : 

صديت منه وخفت يوم الدهر يا عَلّي = (جاء نحوي) 

چنّفت اليدين من فضلك إلي يا علي = (أو ضدي) 

کن ھت ال کی اما ع ر ن ا 

يا حامي الجار چم دوب الصبر لا وين = (إلى متى) 


ذبلن آهروش الگلب مني إيبسن لاوین = (عروق قلبي تصلبت) 
ا ¿ لا وین؟ = (إذا تابعت الأنير) 
وآنه نحيل الجسم بس النفس يا علي = (يتردد) 


وعادة يتبعون الموال ببيت من ال«أبو ذية» يسلخون معناه من الموال 
نقسه » فقال : 
اإبعجل وانصيح إنهضن يعلمنا = (يا أعلامنا) 
جرعت الصبر لكن يعلمنا = (جاء ما هو أشد من الصبر) 
0% الرثاء 
اين ما كان الموت كان الرئاءء ويد آن النساء كن أولى بالقيام 
عن رثاء الشاعر الجاهلي عدي بن ربيعة التغلبى (المهلهل ١۳٥٠م)‏ وعيب 
عليه لأخيه كليب» ومن ذلك قول ابن قتبية : «وسمي مهلهلاً لأنه هلهل 
الشعر آي ا 
ومن النساء الشواعر فى هذا العصر ركن › وذهن › ونارية› بنات زایر 
علي بن عباس الطرفي الطائي» كن يقلن الشعر الشعبي» ولكن لم يبق من 
إلا النزر القليل» ومما قالته ركن فى رثاء أبها: 
ياشيخ بطلت الفنون با لاکن 
دطشرهوخلهميبلگطون 


() الجامع في تاريخ الأدب العربي القدیم حنا فاخوري» ص۱۸۹. 


۷٦‏ الشعر الشعبي الأهوازي 


وهذه أختها «نارية) تر ثي أختها زهراء واصفة حسنها بأبيات لم يصالنا 
منها غير البيت التالي : 


يايتازهادخذ البرك يها کی واتد ی اعیون القن ليها 


وأنا لا أستطيع أن أمر على هذا البيت دون أن أقف لأقول: تعالوا 
معي لنشرحه لنعرف ماذا رادت أن 5 و 
غير قراءة القرآن الكريم وقليلاً من الكتابة : 


شرح المفردات: ينازهه : حامل جنازتها/ دخذ: خذ» والدال عوض 
همزة الأمر (أخذ في العامية)/ البرگ: مفردها برگة (بتفخيم الراء) في 
العاميةء هي ما تجمّع من المياه ذ فن الستهول اوالبرگة هتا قد تمت بضلة 
للبرق والبريق للمعانها تحت أشعة Tr TOE ET‏ لار : 
تلمع» تشع » لكنها في العامية تعني ما يسبب عدم الرؤيا. 

شرح البيت: أيا حامل جنازتهاء سر بها بين المياه الجارية على 
السهل لينعكس نورها على الماء كي لا يؤذي عيني من ينظر إليها. 


ولا أدري هل كانت تعلم أننا قد نفسر هذا البيت طبق عملية انكسار 
النور الفيريائية لنقع في موضع الإتهام بالمغالاة لانتمائنا إليها؟ . 

الهحاء: 

ا بوادر اليج ر ي الخلافات القبلية 
iy rihe‏ بعد أن خطب 
الشيخ خزعل إحدى بناته فرفض أن يزوجها له فقال خزعل : : بيته الذي 
اشتهر › وهو من نوع الشعر الشعبي (الميمر): 


الفصل الثالكث: عصر كعب آل أبي كاسب VY‏ 


ی کا ی ت ا .کت ا" 
عغبرن علينا عگرك واشرالك وحتی فحلکم من فحلنا عش ٩‏ 
فأجابه «مولا؟ بن زاير علي» على نفس الأسلوب: 
أن چان من خادم چعب عشرنه شذا/افلقی واشبایچه مات ٩۵‏ 
ولدينا من التراث ما يكفي للاطلاع على أحداث تلك الفتره ا 
عحت بعواصف الحروب الداخلية بین القبائل العربية» ومنها هذه 
المقطوعة الشعريه الشعبية التى قالتها الشاعرة» «رٌكن» بشت زایز؛ على 
الذي عدت که أن اصطدم بأخویه الحاج سبهان وشرهان على سدة 
الحكم فی میسان (الخفاجية) فاستجار بالشيخ خزعل › نم بعد فتره» 
تتابعت احداث جلت زابر على يضظر لمراجهة الشيخ خزعل» وهناك 
قالت «ر كن» بنت زائر علي من الشعر الشعبى «النايل»: 
تزامطت أنا أو بنات خزعل إزما طي عگب وإزما طِهن ذل 
أبوهن إبعدوانه إيتبرطل وأبوي البسيفه طوع ادول 
والشاهد في هذا النبت: 
أولا: اختلاف زاير علي مع الشيخ خزعل - (وهنا أقولها للتاريخ : 
إن الشيخ خزعل لم يتخذ سياسة المداراة مع رؤساء القبائل الأخرى فلم 
يدنٍ أحداً ولم يستوزر ذا رأي منهمء بل أكتفى باستشارة محمد الدشتي غير 


)١(‏ العگر: جمع العاقر/ أشوالك: -١‏ أشوه لك ۲- أفضل» ۳- ضد العاقر (هنا)|/ 


() عش (بسکون الراء): ۱ - نوع ورق معشر» ۲- ثبتت» ۳- اللقاح/ افلتي : هجين. 


۷۸ : الشعر الشعبي الأهوازي 


العربي وهذا الرجل هو الذي أوقر صدر الشيخ ضد ابنه الشيخ چاسب 
الذي كان خريج كلية عسكرية من لندن» وكان قد اقترح على والده بناء 
جيش نظامي منظم» فقال الدشتي هذا للشيخ: إن ابنك يريد الجيش 
للقضاء عليك). 

ثاتيا :في الشطر الأول من البيت ا إشارة إلى أن الشيخ خزعل 
كان يرشي أعداءه» وإذا كانت الشاعرة تعني بأعداء خزعل الإنجليز فهذا 
ا کے ا ا 

ثالثاً: أن الشطر (تزامت أنا وبنات خزعل)»ء يدل على أ د 
خزعل بنات كن يقلن الشعر» ويبارين الأخريات. والجدير بالذكر أن 
لزاير علي بنات شاعرات منهن» «ركن» واذهن» و«نارية و. . .» 

# الأدب الشعبي الساخر: 

لقد مر بنا النوع هذا من الشعر الشعبي في أواخر العصر 
المشعشعي» وكان ذا صبغة حماسية» إنما في هذا العصر فهو اجتماعي 
يعالج قضايا فردية وعائلية؛» مثل قصيدة : «(وين رايح کوان يح اطحن)» بعد 
ان صار طحن القمح في الماكنة» وكان الطحن خاصاً E‏ فصار 
الرجال يحملون القمح إلى الماكنات لتحطنه» لكن الرجال كانوا 
يستهجنون العملية» فقال الشاعر الشعبي : 
وين رايح؟ رايح رايح أطحن صار فيدي الطحن والون 


# #  +# 


بالأعواد). . 


الفصل الثالث: عصر كعب آل أبي كاسب ۷۹ 


وقول شاعر آخر عن اختلاف العمة والكنة: 
صكن باللغاوي الچنه والعمة صكن بالسلف والناس ملتمة 

ومن الشعراء البارعين في الشعر الساخر حاتم بن الحاج سبهان 
الطرفي 

وقول الآخر يشكو من تظافر الزوجة وأمها عليه: 
مابين‌حانهوبانه ياهل ناس طحت آنه 
حانهأوبأنهآذلي ومن نومتي حرمني a‏ 

%# %# 


© فاجعة الشعر والأدب الأهوازتين: e66©6©©G©o©co©cececsceeceeoese‏ 


لم يدم ذلك الربيع الأدبي طويلاً إذ تبدد الحلم بظهور رجل عسكري 
عنيف في إيران ذعی رضا ضرا رضي (البهلوي)ء فتسلق سلالم الساطة 

حتی أصبح رتا للوزراء وقائداً غاا و المسلحة بعد انقلاب 
عسکري قام به )۱۹۲۰م( وفي (سنة 9م( توج لکا على EF‏ 
انت بريطانيا قد لعبت دوراً هاماً في تمشية الأمور لصالحه. . وفي عهد 
اله رئاسة الوزراءء قام بحملةٍ عنيفةٍ واسعة ضد القوميات في إيران» 
فنکب قوم البختيار القاطنين الجبال في وسط إيران» وأعدم زعمائهم 
وكذلك فعل بأكراد إيران» ثم اتجه نحو الأهوازء فاحتلها وألقى القبض 
على حاکمها المقتدر الشيخ خزعل بن جابر الكعبي (سنة 8م وارغمه 
على الاقامة الجبرية في طهران أحَدَ عشر عاماًء ومن ثم قضی عليه خنقاً 
(سنة ۱۹۳۲م). 


ثم فرض هيمنته على المنطقة بالحرب والقتل والنفي والتهجير. 


%# #%¥  # 


الفصل الرابع 
مهدر الإستمداد اليفلوي 


ه عناوين الفصل الرابع: 


©0 عصر رواية الشعر 

© مكانة الشعر الشعبي الأهوازي خارج الإقليم . 
© أغراض الشعر الشعبي في عصر الإستبداد | 
8 النخلة قي الشعر العربي ٠‏ 
6 الشاعر والفنان الغنائي الأهوازي 


علوان بن اشویع 


N 


الخصل الرايح 
عجر الإستبداد البهلوي 
اشحر الرواية الشفهية في القرم الحشرينا 
( ۱۹ - ۱4۷۹4( 


لم يشهد تاريخ المنطقة نفوذاً أجنبيًا كما شهدته في العقد الثالث من 
القرن العشرين» وذلك منذ ظهور رضا خان البهلوي (١۱۹۲م)‏ كما أسلفنا 
قبل سطور» فقد «انحل ما کان معقود...» وتفرق ما کان مجتمعاء وقد 
تغلغل النفوذ البهلوي فى التشكيلة القبلية التى كانت هى التكوينة بل 
الكينونة الوحيدة لشعبنا آنذاك فانشغل الناس بأنفسهم laê‏ الضربات 
الماحقة التي ألحقها بهم ذلك الطاغية» ومن ثم أشغلهم ببعضهم بإثارة 
الفتن فجعل بأسهم بينهم » فذهبت ريحهم . 

ثم جاء ابنه الشاه محمد رضا البهلوي» فعزز استخباراته 
بالاستخبارات الأمريكية ال(۸ .8 .1) بل بناها بنيانا مستحكماً وركز جلها 
على الأهواز وأهله» فعبث بمقداراتهم المادية والمعنوية بما يطول شرحه 
فيخرج من سعة صدر هذا البحث الأدبي الجريح . 

وإذا إردنا أن نقسم هذه الفترة الاستبدادية البهلوية المظلمة تاريخنًا 
تعسفيًا» فیمکن أن نجعلها بین الطاغیتین الأب والابن رضا شاه -۱۹۲۰٣(‏ 
۱ مء,م)» ومحمد رضا شاه (۱٤۱۹۷۹-۱۹م).‏ 


في هذا العصر الذي اتسم بعصر الطباعة والنشر» كان الأدب العربي 


AY 


اا الشعر الشعبي الأهوازي 


في الآهياز يعيش عرلة قاتلة» تحت وطاة تلك الهيجنة اليخيضصةء منطرياً 
ا بیو ا اتات ابات کي امالس الک برورته رواب 
شفهيةء فيتناقلونه سرا وجهراً - «إذا أمكن الجهر» -. وهكذا ضاع 
الكثير من الشعر الشعبي الأهوازي. ولا ننسى آننا في القرن الجر برت 
وکأننا في القرن الثاني الهجري ونتحدث بلسان أبي عمرو بن العلاء إذ 
قال : ٠‏ «ما انتهى إليكم مما قالت العرب إلا أقله ولو جاءكم وافراً لجاء كم 
علم و د کا 
أجل وصلنا شعر يعطينا صورة واضحة جلية عما عاشه شعبنا المظلوم 
في هذه الفترة. 
© مكانة الشعر الشعبي الأهوازي خارج الإقليد: ٠٠٠١٠٠١١١١١٠١‏ 
١‏ - رغم كل محاولات التفريس والتهميش وإبعاد الشعب الأهوازي عمّا 
كان يجري في العالم من تطورات خطيرة في أوائل القرن العشرين› 
كان الشعر الشعبي ينتقل من مكان إلى مكان وهو محفوظ ومعلق في 
الصدور حتى أنه اجتاز ثغور الاقليم واحتل مكانة جعلت أكبر 
الخطيبين الحراقيين آمثال تخل خسن وزباض خمد يترون به 
لکنهم لم يعلنوا عن أسماء الشعراء» ولعلهم كانوا يعتقدون أن 
شعراً مثل هذا لا يقوله إلا العراقبين» فقد غنى الفنان المرحوم رياض 
أحمد البيت التالي وهو للشاعر الأهوازي المعروف المرحوم عبود 
الحاج سلطان الزرگاني : 
بي افر کچن لما ادميچن يراحاي ابسبب کل حين تنلچمن يراحاي 
اا کل من نظر شخصي يرا اي وانا میت ابسبب فرگاك ليه 
۲ - ما آلف تقب الشعر ا الشعبيين العراقيين الشاعر الكبير المرحوم 


۲۹ طبقات الشعراء لابن سلام قن‎ )١( 


الفصل الرابع : عصر الاستبداد البهلوي ۸0 
کل ا اا ا 


کاظم إسماعیل گاطع (قاطع) كتيباً عن الشاعر الأهوازي المبدع المرحوم 

«أوداعة البريهي؛ وأدرج پرا کیا ونر راا وار 

ارال وعر شاعر الهوسة وموديها) الحراقين) اا 

الأهوازيةء وقالوا إنها تضاهى الهوسة العراقية. 
6 أغراض الشعر الشعبي في عصر الاستبداد: eweoccocoeocsecee‏ 
س ١‏ - الشعر التاريخى التوثيقیى: 

ي 

كان شعراؤنا الشعبيون - أميين كانوا أو قليلى الثقافة آنذاك -» قد 
أدر كوا الخطر الذي كان یهدد هویتهم وکیانهم› فراح بعضهم يوق تاریخ 
E A pln‏ 
ا شعبية من القصيد المربع تحت عنوان «اليمن أصلاً طرف 
سکانها؛ في ٥٤‏ بيت رباعي الأشطر. ې لی ۱:۸ ابات پیا 0 
عرب المرة م بعد الأجداد ابه حي شجرة قوم إلى أن بعر 
خاضها ادا : لدع عن هذ الأرض 

# %  # 

ب اقطان تاوايا خب و و ا 
يسند التاريخ عنهم والنباً من سپا حع ید هلاني 


%# %# 


ا 


زيد ابن كهلان من زيد الولد بس عريب الوالد اليشجب فقد 

أو زید یشجب من بعد خلف ادد أو من أدد آربع ولد فرسانها 
إلى أن يصل إلى «طي» الذي ينتسب إليه بنو طرف : 

مذحج أو مره أشعري هذا اللقب ثم طي الطاهر الزاچي النسب 
إلى أن يقول : 

اسعيد وصياح نعمين أو كفو تطلج المأسور تحسن بالعفو 

وارد آگولن آه لوعدهم صفو ا العليا أو خذو بعنانها 


۲# - الشعر الوطني الحماسي: 
ضد المراطلين REK‏ الك الاد ge.‏ 
ردة الفعل ما نفس به الشعراء عن أنفسهم» ومنه ما قاله الشاعر المرحوم 
يارالله بن محمد العنافجي من الأبوذية: 
دمدن ياركايبنە تمدن اباسا واجروح و تمدلن 
اك اللستافي البيده تمدن وأناراعی الوطن ضاگت عليه 
و 0 من ا إلى العمل السياسي ام 2 
الخلايا وام فالقت اا على مو aes‏ فاختاط 2 
اقداي" من الأبوذية: 


جنت أومي أو عليه المجد يوماي إلي رغبه تشوف العرب يوماى 
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0 
لا تبچين ارفعي الرس يوماي 


بچاچ اتشةت القدوان ية 

النظام الملكي البهلوي فقتل في معركة مع الدرك الملكي» يقول من 

الأبوذية وكان قد أبدع في هذا النوع : 

أعيّد من یشور الفشگ”" بیداي أو سم ابکاس اشرب اعداي بیداي 
وله : 

ابدیار اعداي اشب نيران واواي واخلی اسلف کله ايصیح واواي 

أريد احچي لون بزور واواي العناده افلاحتي ماهي شريه 
وهذا الشاعر المرحوم خلف خان زاده المذحجي يقول من 

الأبوذية: 

وحك المصطفى الهادي ودينه جبان النام عن حگه ودینه 

ماچلت صوارمنه وادينه اھ و ےا الچ 
وللشاعر والمؤرخ المرحوم عصمان بن زاير علي الطرفي الطائي 

القصيد السلخ : 

السیف يفتح چم باب امسدده والمشاكل خحلهنا من جرد 


# #  # 


(۱) ای 
(۲) الفشگ : الرصاص. 


A^‏ الشعر الشعبي الأهوازي 
bA‏ 


والمشاكل حلهامن حلها ذاك للغارات كل من شلها 
لو صرت صاحب مجد حازم لها دون علياك الیمد اگطع يده 
#*#*# *#* 
والحمل والسيف بيده أو ما حمل أعلى اليضده أولوا يبادر بالقتل 
خذ حليته أو صوغها الرجله حجل واللاخل صوغ إعره امبنده 
٣ #۳‏ الرثاء والمدیح: 
كثيراً ما نرى المديح في هذا العصر ممتزجاً ر ب ا 
حاكم أو أمير يمدحه الشاعرء أما الرثاء فقد كثر القول منه في ذ فن «الهوسة» 
اوا رد ر کی ر ا 
لأحدهم: 
آگول اشهدم هذا السور چنت اگعد تحت فيه 
آگولن من رحل هل حيد حزنانه الأفاعيه 
يا وسفه أو ألف يا حيف على هدمة الباويه 
یت گومك شو منته أوياها 


؛ - الفخرد 


لازم الفخر الشعرَ العربي منذ ما قبل الإسلام» وهكذا فى الشعر 
الشعبي منذ استقراره إلى يومنا هذا والشاعر الشعيى مالك ونر بقوده 
ونفسه» ومن ظواهر الفخر بالقوم والقبيلة كثرة استخدام لفظ «هلي» في 
أول ليت الأبوذية وهو الوزن الذي كثر النظم فيه» ومن ذلك ما قاله 
الشاعر الأهوازي المرحوم منان الشبيب الزبيدي من العتاب: 
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هلي ديوانهم عاچل مينطر وراغديارهم ليله مينطر 
هلي بل شين طرواهم مينطر هلي الزينات بس الهم اثياب 
چ ٥ہ‏ - الشکوی: 

بعد كل هذه الضربات الماحقة التى حلت بهذا الشعب كيف لا تكثر 
الشكوى في شعره المتنفس الوحيد في حياته» يقول الشاعر الشعبي الكبير 
أستاذ الا بوذيه ومعماره» الملا فاضل السكراني الطائي : 
ادري اشلفه گومېي شیلهه المساویا صیل آسه غبشهاشبلهه 
یگللي الگلب خل يلهه شیلهه الربع كلهه ابأسه ومحنه وأذیه 


0 النخلة في الشعر العربي: 0000060000606006006060060066060© 


لقد أل العربى من الحيوان الخيل ومن الأشجار النخيل»› وقد جاء 
في إحدى رسائل الامام علي ( طب : 

وألا يبيعَ من أولاد نخيل هذه القر ...۴ 
النخيل بأنها تحس وتدرك. وقد ذكر لي أحدهم :«إذا مرت على النخلة 
فترة ولم تثمر› يذهب الفاح حاملاً فأساً بمعية شخص آخر فیقفان قرب 
الأنخلة› ويخاطب الفلاح رفيقه› «إياك اشن واسمعی یا جارة (یا 
نخلة!!)» مهدداً :«شوف هذى النخلة إذا ما تحمل هذى السنة أيمرها 
(أقطعها) بهاذ الطبر (الفأس)» فتثمرالنخلة - على حد قوله- 


.٥/۲٤ کتاب‎ )۱( 


۹۰ ا | الشعر الشعبي الأهوازي 
وفي التاريخ الأدبي الكثير من ذكر النخلة» فقد وجد عبد الرحمن 
الداخل الأموي (١١١-١۷١ه)‏ فى رصافة الأندلس نخلة فريدة فقال: 
ا ر ا اة نا تناءت بأرض الغرب عن بلد النخل 
فقلت : شبيهي في التقرب والنوى وطول التنائي عن بني وعن أهلي 
وقال آخر : 
أسعفاني يا نخلَي حلوان وابکيا لي من جور هذ الرمان 
وأحسن ما قيل في الشعر الفصيح المعاصر» ما جاء في وتريات ليلية 
للشاعر المبدع القدير مظفر النواب: 
«... من هرب ذاك النهر المتجوسق بالنخل على الأهواز 


أجيبوا Aa N o ea‏ 
ومن أجمل ما قيل عن النخيل وفي شعرنا الشعبي» قول الملا فاضل 
السكراني 4 الأبوذيه: 


ينخلات الوفه الحالی تمرچن a O aL,‏ 
وتمعن ر i‏ ا ت نون ارام 
الديراوي» للنخلة 
أحب سالوفة اللگاح» أحب غناوة السهره 
أو رفيف البردي» وضحچة اعثوگ النخل للگمره 
حب اسگيهن بدمی السگاهن والدي بعمره 
واشابگهن ابفروند الأمل والعشگ والعشره 


.٤١١ الأعمال الكاملةء ص‎ )١( 


1 
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واگل الهن ينخلاتي الشتلتن بالگلب جمره 
آنا ردیت لا تبچن بعد» مو خلصت الهجره 
وأريف أغسل ابدمعاتي عقيق ادموعج الصفره 
واجاچ الماي يتهاده آو خوصجچ بعد لا يذبل 
خل تترادف السعفات حل الگلب یتدلّل 


قال الشاعر المرحوم عبود الحاج سلطان: 
يدعج خجليت البدر بسناك الو ماعقرب الصدقين بسناك 
سبيت الليلو المكنون بسناك رشفنه السلسبيل وعذب ميه 
#*% #%#% 
البدر شع ابجبينك والله ليله البَرّد بشفاك يدعج والله ليله 
مضت ليله أبوصالك وال ليله سالط بيه الدهر وضداك ليه 
۷ - الحكمة: | 
يقول الشاعر المرحوم عبود الحاج سلطان: 
الذي مايكرم الصاحب ويرعا بهيمه أو يه الوحش سارح ويرعا 
شري من چف آسد اشرب ويرعا عسل من چف نذل يصعب عليه 
وله: 
الدهر يفعل ابكيفه من يراده وسبع يجعل الخارم من يراده 
شفتِ الصگر مخرچ يِن يراده وتعرفه أسلالها بالموزميه 


۹۲ الشعر الشعبي الأهوازي 


# ۸ - ظهور طور «العلوانية» وقيمتها الفنية: 


ا إلى اربعة اقام کبری: الفن القصصي والفن 

ئي والفن التمثيلي والفن التعليمي. وبما أن الموضوع يتناول الغناءء 
ا د 

الشعر الغنائي أو الوجداني» هو الذي يتناول فيه الشاعر نفسيته› 
فيصف فى قصائد صغار مظاهر عواطفه ونزعات قلبه» وخلاصة أفكاره 
وآراثهء ومر تصوراته وتخيلاته فى الكائنات المحدقة به. فقد كان 
الفن الغنائي الميدان الفسيح الذي انطلق فيه الخيال العربي منذ أقدم 
العصورء وتطور ضمن نطاقهء ولا عجب لأن الشعر أصله غناء ولا سيما 
الشعر العربي الذي رافقته القيان والمغنون منذ نشأته» وقد قال الشاعر 
العربي المخضرم قيس ابن ميمون الأعشى : 


ال ا ت اله 7 اله لو ال مخ مار 


© الشاعر والفنان الغنائي الأهوازي علوان ec06 N‏ 

ظهر في منتصف القرن العشرين في الأهواز شاعر وفنان مبدع أضاف 
إلى الفن الخنائي في فنًا فريداً ولحناً جدبداًء ألا وهو الفنان المبدع والشاعر 
الشعبي القدير علوان بن اشويع وقد أسهم في تطوير لحن جديد أضافه إلى 
الغناء العربي في الأهواز» وقد عرف فيما بعد باسمه تحت عنوان طور 
«العلوانيات». فالعلوانيات طور من الأطوار الريفية الجميلة والرقيقة 
والتي تحمل جمالاً فنيًا رائعاً وتعبيراً موحياً مع نبرة شجية لطيفة تأخذ 
بمجامع قلب المستمع وتثير في نفسه الحنان والشجو والحمية والغيرة 
وتجعله يستمع إلى هذا اللحن بجميع جوارحه. وطور العلوانية من 
أحب الأطوار الغنائية وله الكثير من محبيه ومريديه. حيث لم نبالغ إذا 
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الم بل بت إلا ووجد فيه شريط لعلوان. مما أبدعه علوان آيضاً وهو 
إبداع مهم » حفظ لنا كما هائلاً من الشعر الشعبي» خاصة الأبوذية» هو فن 
«التبيت» في الغناء وهو فن يبدو أنه من إنجازات هذا الفنان والمطرب 
عر القدير. والبيت: هو ذكر قائل الت الشعري ضمن الغتاء. 
فعلوان عندما كان ينشد البيت الشعري المعروف بالأبوذية بطور العلوانية 
كان يذ كر اسم قائله ويكرر الاسم عدة مرات بعض الأحيان حتى يرسخ في 
ذهن السامع بأن قائل هذا البيت هو فلان بن فلان. وهكذا يسجل البيت 
لصاحبه حتى لا يجهل قائله» عند ذلك لا يستطيع أحد أن ينتحل البيت أو 
ينسبه لنفسه . وبهذه الطريقة الفريدة والجميلة - والتي لم تخل في الغناء 
بل تعطيه جلائاً ورونقاً بديعاً - حافظ على نسبة البيت إلى صاحبه وحفظ 
الشعر من أن يضيع أو ينتحل . فعلوان في واقع الأمر بهذا الشكل اكتشف 
طريقة فريدة للمحافظة على الشعر العامي الذي لم يكن يكتب ولم يدون 
وكان عرضة للضياع كما ذكرنا آنفاً. وسار على هذه الطريقة بعد علوان 
الكثير من المطربين والموهوبين من أبناء المنطقة وأخذوا طريقته في الغناء 
والتبيّت» من آمثال: المرحوم صفر نيسي» وصالح ذاري ابريهة» وعلى 
الرشداوي» وثامر الزرگاني» وغيرهم الكثير. 


وطريقة التبيّت أن يذكر مغني العلوانية الشاعر الذي يتغنى ببيته 
والبيت عادة يكون من الأبوذيةء مثلاً: من غناء علوان بن اشويع : (وهو 
فى حال الأداء). إیگول عبود الحاي (الحاج) سلطان الزرگاني إیگول : 


تحي بطروشنه اطروشك حيينه عزيز ومن تحي ليلك حيينه 
تموت انموت من تحيا حينه صحیت اصحه امرض مرض بيه 


وكان كثيراً ما يذكر الشاعر الشيخ حنش بن الحاج جابر المقدم» 


۹٤‏ ) الشعر الشعبي الأهوازي 


وهو يغني أبياتاً من شعره» منها: . . . إیگول الشيخ حنش الحاي (الحاج) 
جابر.. إیگول: 
يخي عدي الرفاگه عسل مرهم أوگعدتهم لعد الجرح مَرهم 
عگب گومي أو عمامي أبد مَرهم الك يوم اليوسعون الشنيه 
٩‏ - الشعر السياسي الساخر: 

كان الشعراء الأهوازيون يعبرون عن اضطهاد شعبهم تحت وطأة 
النظام البهلوي الجائر الذي كان يتمثل بممارسات عمّاله الجندرمة لا 
سيما في القرى» وهذا الشاعر المرحوم خلف يعقوب الصخراوي يصف 
الكبت السياسي والاجتماعي الذي كان يعيشه أبناء المنطقة» إذ كان 
الجندرمة في المخافر يمارسون شتى أنواع الظلم والإذلال والتحقبر في 
حق الناس وقد زرعوا الرعب في قلوبهم» فكانوا يخافون خيال أفراد 
المأمورين فكيف إذا كان ذلك المأمور رئيس المخفر الذي كان يدخل 
مجالسهم ليتسلى وهم يقدمون له أفضل ما كان لديهم» وذات يوم أقبل 
العريف «خسرو» رئيس مخفر إحدى القرى» نحو المضيف» فاستقبله 
الناس» وهنا يصف خلف يعقوب ذلك الاستقبال» من نظرة اجتماعية 
نفسية قائلا : 
يا هله ابجيتك یخسرو یا هله والگلوب اتصیح سرا لا هله 


%# ## 


العصر الجمهوري الإسلامي 
# عناوين الفصل الخامس: 


١‏ خصائص الشعر الشعبي الأهوازي وأغراضه 
ق هذا العصر 


© الشعر الشعبي الأهوازي الملثم 

© بعد انتصار الثورة الإسلامية 

© المظاهر التي برز الشعر الشعبي الأهوازي 
من خلالها 


الخصل الخامس 
العجر الجمهوري الإسلامي 
(۱۹۷۹ - ...( 


8 خصائص الشعر الشعبي الأهوازي وأغراضه ف هذا العصر: ه 
هذا عصر الثورة» ثورة على جميع المستويات السياسية والاجتماعية 
والاأدبية› وفي هذا العصر تراكم كل ما ظهر من أوزان وألوان الشعر 
الشعبي فمارسها ECS SE AN‏ الشعرية قبيل الثورة وبعد 
انتصارها . 
© الشعر الشعبي الأهوازي الممذه: ee©e©c©e©c©ce©ce®cscecocee®ces‏ 
كان النظام العنصري البهلوي في السبعينات من القرن العشرين 
مستمراً في ممارسة الظلم والاضطهاد والتمييز العنصري ضد أبناء 
الأهواز منذ ظهوره عام ۱۹۲۰م حتى أيام سقوطه عام ۱۹۷۹ م٠‏ وقد رأينا 
ردود فعل الشعر الشعبي لدى شعراء كان بعضهم يحمل البندقية بيد 
وبالأخرى يلوح بالشعر الثائر المتمرد» أمثال البطل الشيخ محيي بن 
زثبق (زيب) الشريفي» ومحيي الدين آل ناصر» وشايع الهلالي وغيرهم. 
واستمر العصيان حتى قبيل الثورة الإسلامية في إيران» وكانت هناك 
قصائد سياسية تندد بالنظام البهلوي وتحرض على التوعية الثورية» دون أن 
يعلن عن أسماء شعراءهاء» إلى أن انتصرت الثورة فطفحت بعض تلك 


۹۷ 


۹۸ الشعر الشعبي الأهوازي 


القصائد على السطح معلنة عن أسماء قائليهاء مثل الشاعر المرحوم «عبد 
النبي نيسي . 


© بعد انتصار الثورة الإسلاميىة: 0©00660606000606060606060060660°60© 


كان العرب في الأهواز من أكثر الشعوب تعرضا للظم والاضطهاد 
من قبل النظام البهلوي» لذلك كانوا من أكثر الناس ابتهاجاً واحتفاء 
بسقوطه» فتدفقوا على الساحات والميادين وفي جميع الأماكن العامة 
والخاصة لكن سعة صدر الثورة وهيجان الناس لم يسمحا بالانفتاح إلا 
في السنة الأولى من عمر الثورة الإسلامية وذلك لكثرة الحركات 
والتكلات السهاسية واندلام الخرب الخراقة - الإيرائية. حي وام 
العقد الأخير من القرن العشرين - ذلك القرن الذي رأى فيه الأهوازيون 
أشد المصائب والويلات» من اجتياح الجيش البريطاني إلى الاجتياح 
الوحشي البهلوي البغيض -» وكأن القرن العشرين أراد أن ينفس على 
هذا الشعب المظلوم» فحصل في سنيه الأخيرة شيءٌ من الانفتاح الثقافي 
وراح الأهوازيون «ينشؤون المؤسسات الثقافية ويقيمون المهرجانات الفنية 
والأمسيات الشعرية» وينشرون الكتب التاريخية والأدبية ومنها الكتب 
الشعرية ويصدرون الصحف وفيها الشعر والقصة وذلك بالرغم من 
استمرار التميير الثقافي الرسمي وعدم تطبيق الدستور الإيراني القاضي 
بتدريس لغات وآداب القوميات غير الفارسية ومنها العربية فى المدارس 
الابتدائية». : 

وكان الشعر بكل أنواعه وألوانه قد نزل إلى الساحة» ومن أهم 
المظاهر التي برز الشعر الشعبي الأهوازي من خلالها: 


(۱) دیوان ملا ثانی ۲۰۱۳/۱. 


١‏ - التجمعات السياسية: وظهور الشعر السياسي المطالب بالحقوق 
وعرضص الأناشيد الثورية والتعبير بصخب وانفجار عن كل شي. کان 
محظوراً على الشعب» في کل مکان. 

۲ - ظهور الشعر الشعبي الحر: الذي يمكن تسميته ب(شعر التفعيلة) كما 
في الشعر الحر الفصيح»› أمثال قصيدة «وانته نايم» ومنها: 

اللون مقن ابسلا غق 
الناس كلمن رافع ايده 
إيطالب ابحقه ويريده وعمل دا 

وانلتەهنايم....؟!!! 


۲ - عرض الفلكلور الأهوازي : وظهوره د في الساحات وفي الشرات 
ime‏ 

٤‏ - ظهور النشرات السياسية: والثقافية وكثرة الشعر الشعبي والفصيح 
افر اول كناب : عن .اتان المريية الأهرارية في الداخل بإسم 
«قبائل وعشائر عرب خوزستان (الأهواز)» للكاتب يوسف عزيزي بنى 
طرف عام (۱۹۸۳ءم) أي في السنة الرابعة بعد انتصار الثورة الإسلامية 
وفيه" خمسة عشر نوع من أنواع الشعر الشعبي الأهوازي ونمافج م 
لشعراء ء شعبيين أمثال طاهر بن إسحاق القيم صاحب الألفية المعروفةء 
وزایر علي بن عباس الطرفي الطائي وأولاده (مولا وماضي › 
وعصمان وابنته رکن)» وایفیر بن ابحیر سلامات» ویار الله بن 


(۱) من ص .۱۸۷-۱٤۳‏ 


1۰۰ الشعر الشعبي الأهوازي 


محمد عنافجي › وشابع حسن الهلالي› وحمد العطيوي الحميدي» 
الفن الغنائي الأهوازي المعروف بالعلوانية» وجابر بن سالم الوهابي» 
حميداوي » والمرحوم خلف يعقوت الصخراوي › وسعيده جاسم 
عزيزي» والمرحوم قاسم ابن الحاج محمد الطرفي» وقد أتى بكثير 
ورث أبناء أسرة بيت مشعل الشعر الشعبي من جدهم وكان المرحوم 
٦‏ - الشعر الشعبي الرسمي : كان المد الثوري وانتصار الثورة اللإسلاميةء 
ومن ثم اندلاع الحرب العراقية - اللإيرانية (١۱۹۸م)‏ قد أبرز أعدادا 
كيرة سن الشعراء الشحيين الذين قدموا كما هالا من الشم مدا 
ورثاء في حی الثورة ورجالهاء وكذلك عن الحرب العراقية بت 
وكان القسم العربي في محطتي الاذاعة والتلفزيون في الأهواز قد 
أسهم في عرض الشعر الرسمي بشكل كبير. وكان للحاج عباس 
الأخرازيبن: وسر بهل المراليد الدينية كمولةا الزسول 


الأكرم (445) وبعثته ورحلته» وفي ميلاد الرسول (ييٍ) تقام احتفالات 
واسعة وتقدم فيها الجوائر ومن أبرزهاء ما يقام منذ أكثر من عشرين 
عاماً في الفلاحية» والمهرجان الذي قامت به صحيفة الأهواز تحت 
عنوان «شاعر النبي» في العام الماضي تحت إشراف لجنة تحكيم من 
الشعراء وأساتذة الجامعات فكان من الشعراء الفائزين بجائزة شاعر 
الن فى الفصحى الشاعر الشاب مصطفى الغافلى › ۆفى الشغبى 
بيت النبي الأطهار» والأعياد» ولا سيما عيد الفطر الذي يحتفل به 
الأهوازيرن بشكل. خاصض ومفز» وفى السترات الأخرة» كارا 
يقيمون أفراحاً في القاعات والميادين وللشعر الشعبي حضور بارز 
ومهيج فيها. 

۸ - ظهور الموسوعات: وهي تجمعات ثقافية من الشباب العرب 
الأهوازيين فى أواخر القرن العشرين واهتمامها بالشعر والأدب 
والثقافة› وقد أقامت وتقيم الندوات الشعرية والنقد عليها واختيار 
أفضل الشعراء فيها. 

٩‏ ¬ انتشار الصحف نصف العربية : لم يسع صدر الانفتاح المشاو اليه 
بأكثر من بضعة صحف نصفها فارسي ونصفها أو أقل من نصفها عربي 
وهي . 

أ - أسبوعية الأهواز وظهر فيها قليل من الشعر الشعبي» ثم ألغيت 

الصفحة العربية منها. 

ب - شهرية صوت الشعب التي انتشرت على مدى أقل من خمس سنين 

وظهر فيها شعر کثير وكان فيها جناح أدبي یشرف عليه کاتب هذا 


ج - أسبوعية الحديث: وكتب فيها بعض الشعر. 


د ) الشعر الشعبي الأهوازي 


د - أسبوعية الشورى وكان فيها أقلام عربية مثل فاضل عبيات وعبد 
الكريم الأهوازي لكنها لم تستمر أكثر من سنتين . 
١‏ - ظهور وسائل الإعلام: 
أ - الهاتف الجوال وتبادل الرسائل الشعرية القصيرة» لا سيما من نوع 
الدارمى› والابوذية والهات و,.:. 
ب - ظهور الانترنيت والمواقع اللالكترونية والمدونات العامة والخاصة 
من المواقع اللالكترونية: 


موقع أدب الأهوازء وبروال» وکارونیات» وفلاحيتي وأدبنا» ودیرة 
هلي» والشعر الشعبي الأهوازي» ووادي الشعر»ء ونبراس الدورق» 
وديوان ملا ثاني» وديوان الهوسة» وديوان صوت الأهواز» وديوان 
فان رجي الأهراز» وديران الأمارة وء . 

ومن المدونات : 

مدونة عبد الحسين الباوي» وابن الدورق» ورامزء والأدب العربى 
الأهوازي» وشيبان الثقافية» ومدونة سعيد نواصرء وجاسم ثعلبي»› و 
الحياوي» وأيوب الزرگاني» وعبد الرحيم طرفي» وعلي المطرودي› 
وساهرة الجابري» ومريم الكعبي» وخلود آل ناصر» ومصطفى الغافلي› 
ومصطفی الهلیچى» وعماد آل ناصر»ء وفؤاد آل ناصر» ومسعود الساري 
وعبد العباس بیت صياح . هذا ونعتذر عن المواقع وأصحاب المدونات 
التي لم يتيسر لنا ذكرهاء ونهيب بالأعزاء الذين يريدون التطلع عليها أن 
يدخلوا في النيت ويكتبوا الاسم ليحصلوا على بغيتهم. 


۱۱ - آنا والمجهول على الجوال: قبل ما يزيد على ثماني سنوات 
حضرت حفل عرس المحروس غسان ابن صديقي قاسم سلمان 
الطرفي» فقرأت شعراً عاطفيًا» وانفضَّ الحفل . وفي منتصف الليل 
جائتني رسالة قصيرة على الجوال فيها: 

گات من الضيم دلالي مالوم عد وانه أعد ونشوف ياهو أكثر اهموم 
دون أن يذ کر اسم المرسل» فأثار البيت الدارمي اهتمامي لعدة 

أسباب هي : التوقيت» والمبادرة» والتحدي» فأجبته على الفور: 

يل بالهموم آتريدتتباره وياي 

تحسب اهمومي أتريد» لو جاري الماي؟ 
وبدأت المعركة وهو يرسل قواته الدارمية من وراء الستار» وأنا أرد 
عليهاء ومنها: 
حچيك يسلي الروح يلعب بلعگول 
وارب تن الال س ا اون 
فأجاب : 
خليني أظل مجهول للتالي وياك 
تسمع حنيني ابليل وانه اسمع انداك 
ولا يزال مجهولاً منذ ذلك الحين حتى الآن» وقد تكدس في الميدان 
مثات الدارميات من الجانبين» وقد قرأتم إجابته» فهو عازم على البقاء 
وز لاء فا هو الحل في رأيكم؟ . 


وهناك قصص كثيرة قد أوجدها الجوال وفيها ما يغذي مجموعة 
جميلة › وذلك إذا تفضل الأحبة الذين لدیهم ما پرونه اتا فیرسلونه 


على البريد الإلكتروني التالي مشكورين» وليكن موضوع الإيميلات 
(قصتي مع الجوال)» وهذا هو بريدي الإإلكتروني : 


abbastaee @yahoo.com 


١‏ - تطور الهوسة الأهوازية: الهوسة أو الأزجال الجماعية من أنواع 
الشعر الشعبي التي رآيناها تساهم في الحروب ومن ثم في الوفيات 
والأعمال الجماعية التي تتطلب الأهازيج لتفعل فعل الأناشيد في 
بث روح الحماس في الجمع المتعاون الذي يرددها بصوت عال 
ومنسجم» كما رأيناه في حرب العشائر الأهوازية ضد الجيش 
البريطاني عام (٤١۱۹م)‏ في احتلاله لبعض مدن اللاقليم ومنها مر كزه 
الأهوازء والأهزوجة (الهوسة) كانت : «من كارون العشما وردت»› 
واستمرت واسعة الانتشار في الأهواز. 


وفي الهوسة مساحة للكثير في لفظ قليل» وفضلاً عمّا في أشطرها 
الثلاثة الأولى من معان ومواضيع عامة كالمديح والرثاء» والفخر 
والحماسة والفرح» إنما في الشطر الأخير يكرس الشاعر كلاماً مخصباً. 
وأحياناً يكتفي الشخص وفي لحظات حرجة بالشطر الأخير المسمى بالربط 
أو الهوسة فيطلقه وكأنه قد أطلق رصاصة من فمه: وغالباً ما يتكون الشط 
الأخير من ثلاث كلمات تهز السامع وتثير فيه التهيج» مثل هوسة «ادعير 
بن بستان بن عاصي» الشرهاني الطرفي عندما حاصره جندرمة الملك 
محمد رضا البهلوي فقتل ثلاثة منهم وهرب» فوقف على نهر الكرخة 
وسط قرية «آبو چلاچ» وأطلق رصاصتين ولكن لم تكونا موجهتين 
للعدو» بل للشعب وخاصة الخائن الذي وشى به ودل العدو على 
مكانه» وهاتان هما الأهزوجتان: «يَّصحَيه الشط ما عاناني» وأردف بها 
الأخرى: «يصحيه الشط ما بيه غيره»» و«إصحية» هي ابنته. 


” 


وفي السنوات الأخيرة فضلاً عن استخدام الهوسة في المناسبات كما 
فى السابق» كثر استخدامها على شكل رسالة قصيرة عبر الهاتف الجوال» 
الذي لعب دوراً هاماً في ارتجال الأنواع القصيرة من الشعر الشعبي 
وانتقالها وانتشارها. 
* إبداع في الهوسة: 
کوت من بیت شعر (أبوذيه» أو الهات› أو اليم ؛ أو الكاتيء : :) 
لشاعر غير شاعر الهوسة کن شاعر الهوسة وهر عادة يسمی «المهوال» 
بشطرين من آربعة أشطر من الهوسة في البداية» ولا بد أن يذكر اسم 
ومن ثم الربط (أصل الهوسة) من نفسه. 
وقد اشتهر بهذا الأسلوب الشعراء والمهاويل: حبيب أبو جاسم ابن 
أغلام علي الحميداوي» وحسن أبو فلاح الزهيري› وعدنان مزرعة» وسلمان 
آبو ميثاق الحميداوي . وأول من أبدع هذا الأسلوب هو الشاعر سيد رضا 
القاروني من مدينة المحمرة. وهذه نماذج منه. 
الهوسة من كلمات حبيب أبو عدنان مزرعاوي والبيت من كلمات 
الشاعر ناصر الیبر الزرگانی : 
ابوادي الشعر عگلي احتار بين الچلم متحاصر 
ان سا حلت اله سيت انه خو ا 
سف بعض الرفاگه ابضیج ماهم 


کف وراشا سرات ابصبخ ماهم 


۹ الشعر الشعبي الأهوازي 


التبر بعري ماني ارمجين مجاهت 
تچيتي الله وعمامي اسدود فيه 
من هذا الفعل يعضاي لسان آهل الشرف گاصر 
##% # 
اپو i‏ اج ابن Es‏ الحميداوي والبيت من 
الراد امل المعالى ایزود یبذل جوده ا پاب 
ضنوه یبر هیچ ایگول ناصر بینه گد اکتاب 
الراد آم التبجالے وة وال 
اچ الین الس اتان زپ وال 
العصدر صضوبة بير وخسن ية 
إله ولهله المعالی اتلوگ لو گاعد ابحلگ الباب 
والب هة اتلچ جس زرده 
مثل الشاعرة سهام الكعبي ولها من الدارمي : 


الفصل الخامس : العصر الجمهوري الاإسلامي ۰¥ 


ولها: 
لوتگلب التاريخ واششاش الان 
ماتلكه مثل احسين وأعضيده عباس 
وعاطفة النوري ولها من الدارمي : 
تدري اشوكت أنساك ياسلوة الروح 
من تسمع ابلا هيل گهوة هلي اتفوح 
ولها من الأبوذية: 


اشتظن اعليك دم هل دمع لوما يمن بجفاك گلبي کثر لوما 
اضصل برجاك حد اللحدلوما تک الفاتحه وتهديهاليه 


€( - الملايات: : وهن شواعر شعبيات منبريات يقلن شعر التعازي في 
واقعة كربلاء في يوم عاشوراء من شهر محرم ومقتل الاما 
الحسين بن علي بن آبي طالب عليهما السلام ومن فتل من آل بني 
هاشم وأنصارهم معه. وقد اشرت اهن »جام شمرية في جا 
الفترة. 

0 - نهر كارون في الشعر الشعبي الأهوازي : نهر کارون ثاني نهر في 
الشرق بعد نهر النيل وأكبر آنهار الأهواز وكان صالحاً لملاحه حت 
قبل خمسین عاماًء وهو يبدا من جبال شمال الاقليم في شرق مدينة 
الأهواز ليستمر جنوباً ز نحو ۷١‏ ميلا ليصّب في شط العرب» وقد 
د ار ما ادبم بجی وقد قل ماؤه في السنوات 
القليلة نتيجة الإنشعابات التي انشقت من بطنه إلى مدن شمالية 
وصار ما تبقى من ماءه ملحاً أجاجاً نتيجة المبازل التي أحدثت 
لتحلية تربة مزارع السكر في الأهواز وعوامل طبيعية أخرى 


الشعر الشعبي الأهوازي 


يخاطبونه ککائن حي عزیز عليهم . 


منها لمؤلف هذا الكتاب قصيدة فى الفصحى فى مائة بيت تحت 
عنوان «على أمواج كارون» وهي في ديوانه «هذا هو الحب» نشر الدار 
العربية للموسوعات› بیروت › مطلعها : 


تدفق فديتك ين مارد 


فیا لك برا جمعت الشطوب 
ر الوادت من شاطنيك 
إلى أن يقول: 
TIE OT EA‏ 
رل يلك القري 
ی ایور ابه ولکن 
ا الجخاف» وسلا الح 
eT‏ ادر السا عن أصاله 
وسوف يعاقب عن فعله 
أعيدوا المياه إلى أضصلها 


تفن في صاصد قائفجل. ٠.‏ 
JIT‏ الندروس وقيا TE.‏ 


فيدلى بها الموج شتى العبرٌ.... 


تغنت به فتيات القرى 
كخيط تمرَرّ ثم انبرى 
يشقون من بطنه أنهرا 
فس شير الخهر من كدرا؟!! 
لدى الله والناس لن يُعذرا!! 
وإن كان كسرى وإن قيصرا 
فلاملح لَبِيِي ولاسكرا 


أجل تغنت بکارون فتيات القرى - كما جاء في البيت الثالث أعلاه - 


ا 


رربي تبني ات ودلال 


و 


راف مدا الاب و دة شرك برل بها 
یل طولچ انخليه» أو نهر کارون يجري ابراگچ 
شوفي الگمر ناگص ضوا دینیه ضوا من ساگچ 
شعرچ سنابل من ذهب مدفون بین ازیاگچ 
سنبل حمر طگه الهوا زلفچ على الرّگبه التوی 
أو يشن سس اة التنفسوا 
أو شفنه على صدرچ رمان تسوه اسو 
یاعین زمزم بالصیف من عذب ماي اریاگچ ياهو إرتوی؟!! 
وللشاعر الشاب سيد حسن شريفي قصائد ومقطوعات منها: 
بل خصرك صدگ يشبه خت صر کارون 
أخاف أوصل الجرفك والشعريسكر:.. 
وله: من قصيدة بعنوان«كلامي مع كارون» يقول فيها: ) | 
جت اله اكت بجروقك سوال 
شايل ابصدرك جرح کل يوم نازف E‏ 
جیت آغازل طين جرفه ال ما يصح بوصافه طين 
أو جاني يضحك حيل يضحك» يضحك أو صدره حزين 
أو سولفت له أعلى العذاب أوسولفت له أعلى التراب 
اسول قت لج اا ال وات 
أو قفتت دمماته انرس هن هانب ١‏ 
اس الشاب عبد الحسين الباوي مقطوعة جميلة بعنوان رساله 
إلى الوطن: 


۱۱1۰ الشعر الشعبي الأهوازي 


تسودله ابهواك وصار بيه اتون : رافگت القتايه وما جزعناها 
سا ر ماي اترم واا از ت یوران کجنام 
روح آنشد پرؤحي من نهر كارون ‏ ابحبك هالنفرس اشلون بعتاها 
راا ر و ا 
دروب العز ترا مفروشه بالباورد حماي الجدم للحگ مشیناها _ 
٠١‏ - شعر المدن: كان شعر المدن في الأدب العربي منذ العصر العباسي»› 
وقد دخل الشعر الشعبي» وفي هذا العصر برز في الشعر الشعبي 
الأهوازي بشكل أوسع › مثل قصيدة «أحبج يا فلاحيتي» للشاعر 
الكبير الملا فاضل السكراني الطائي: (الفلاحية مدينة الشاعر): 

احبچ من نمت بفياي نخلات الشتلهن خالنا سبيتي 

احبچ من بنا البٽاي من معدن ذهب طينچ کسر بيتي 

# # 


وقصيدة «أحبج يا خفاجيتي» للشاعر الفنان باسم الحمادي: 


احب ج ياغطاي ومسكني وبي تي 

۷ - تكريم الشعراء: ومن المظاهر الثقافية والأدبية التي ظهرت في 
الأرنة الأخيرةء تكريم الشاعر الشعبي الكبير الملا فاضل السكراني 
الطائي في الأهواز في حشد كبير والقيت القصائد الفصحى والشعبية 
والكلمات في تکريمه. 
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۸ - الأغنية الأهوازية: لا أحد يستطيع أن ينكر دور الأغنية في نشر 
الشعر» وكم من قصيدة غنيت فاشتهرت واشتهر شاعرها» ومن 
حسن الحظ ظهر في العقدين الأخيرين فنانون ومطربون موسيقيون 
الأغنية الأهوازية فضلاً عن جمالها وروعة أدائها لا تزال ملتزمة 
بإيصال الكلمة الغنية بالمعانى التى يتطلبها شعبعاء كما أرجو لها آلا 
تقع في منزلقات الأغنية العربية فى سائر الأقطار العربية. 

٩‏ - إبداعات في الشعر الشعبي الأهوازي: أبدع بعض شعراء الشعر 
الشغبى.الأغوازي فى السنرات الأغيرة افونا غير مخهردة الدى 
الشعراء الآخرين من قبل وسنورد أهم هذه الإبداعات : 

© أ - المهداوي: 
المهداوي هو نظم مجنس أبدعه الشاعر مهدي الملا فاضل 
السكراني. يتالف المهداوي من أربعة أشطر الثلاثة الأولى تنتهى 

بالجناس اللفظي والشطر الرابع ينتهي بأحرف الألف والواو والياء. 

أشطر المهداوي تكون طويلة خلاف الأبوذية والهات وباقى المجنسات 

الرائجة في الأهواز. أطلق على هذا المجنس اسم المهداوي نسبة إلى 

اسم الشاعر مهدي السكراني» كما جاء في البيت التالي : 

بوسام كل شاعر فطن هذا الشعر وسميته 
وبخير کل وسمي النزل يسگي الأرض وسمیته 


واليسئلك عنه ابعجل جاوب يخي مهداوي 


1 
1 


0 ب - السكراني: 

السكراني هو نظم مجنس من إبداع الشاعر عادل الملا فاضل السكراني . 
يتألف السكرانن من أربعة أشطر قصيرة الثلاثة الأولى تنتهي بالجناس اللفظي 
المتجانسة تلك الكلمات التى لها لفظ واحد ومعان مختلفة. 

نورد بعض هذه الأبيات : 
حبّهاللاح منقبله زی شوگ من لها 
با سراف سين داه وم ری الق اران 


#** * #* 


ا یار ایی کی ena EOC‏ 


الاد ی تاا اتا r‏ 


%# %# 

قل بالاسیل ال تلش ١‏ وجيت اعفد حل لي 

ولعادل السشكراني إبداعات أخری کشعر العادل وجنون الشوگ ودار 
الفلك والثريا. 

© ج - الأبوذية المركب: 

أبدع الشاعر الأهوازي آبو سمير الناصري لوقا آاخر من الأبوذية 
وقد أسماه ب(الأبوذية المركبة) تتكلم الفكرة حول جناس إضافي في 
بيت الأبوذيه ويكون هذا الجناس في صدر الشطر إضافة إلى الجناس 
الثابت في عجز الشطر وكذلك تشاب في الکتابه أيضاً ويختلف في 
المعنى كما هو ثابت في الأبوذيه ليصبح بيت الأبوذيه له ستة جناسات 
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I OD EC GSS cah‏ 
د ما كان يحمل ثلاثة فقط» مثال ذلك بيت للشاعر الأهوازي خلف 
عزيز البريهي : 
يمر بحشاي يصبح يخل كلما يمر طيفك واسمعه ایگول کلما 
يمر ريجي أو عليك الدمع كلما يسيل أو يشرح اهموم العليه 
© د - الأهوازي: 
الأهوازي هو نظم مجنس أبدعه الشاعر علي المطرودي أحد شعراء 
مدينة الفلاحية يتألف شعر الأهوازي من أربعة أشطر الثلاثة. الأولى تنتهي 
بالجناس والشطر الرابع ينتهي بالزاء والياء» شعر الأهوازي هو نظم مجنس 
ويكتب على بحر الرمل المثمن الناقص. 
وهذا هو الببت المعول عليه في هذه العملية : 
آتت پا وطن خلی؛ حبك سکن وچدانی 
وأنه دونك [غيرك] يا وطن ميت ترا وجداني 
پاغیی پالخیر پل كلك ذهب وجداتی 
بعتزاز أو كل فخر هذا الوزن آأهوازي 
© هھ - القدم (بسکون المیم): 
شعر المقدم من إبداع الشاعر مرد بن عبد الحسين المقدم. هذا 
المجنس يشبه المهداوي كثيراً ويتألف من أربعة أشطر الثلاثة الأولى 


تنتهي بالجناس اللفظي والشطر الرابع يختم بحرف الميم بعد الفتحة. 


| الشعر الشعبي الأهوازي‎ ۱۱٤ 
E پټ چ یی چ ی و ي‎ 


يل بيك مشدوه الگلب والحظ گلب عاين اشويه الحالي 
تمیت عظمان وپلد. وانته يلد مر بدليت الحالي. 
للياي عاين والمضه وسهم المضه بيوفي ودمرت الحالي 
لا تمشي وي أهل الحسدوتعوفني وتتندم 
ز - الخاطر : 
الخاطر شعر مجنس أبدعه الشاعر حسن عاشور. يتكون الخاطر من 
أربعة أشطر الثلاثة الأولى تنتهي بالجناس اللفظي والشطر الرابع يُختم 
بحرف الراء بعد الكسرة. وهذه بعض الأبيات من شعر الخاطر : 
طيف أخيالك حين الياني يا كلتين 
وعصفوري أعله غصونك وچرياكلتين 
يأكل ثمرة‌گاع الحاني يا كلتين 
شعري الوصفك لعماق الليل أمسافر 
% #% 
يم خيیمتنا الچانت توحش خیمخو 
وصرناالواحديم الآخر خيمخي 
ياخيْٰ اگرب» يبيدعنّك خيمخي 
سات وتو اوا ا اک 
%F‏ #% 
١‏ - المساجلات الشعرية : المباريات والسجالات الشعرية كانت منذ 
زمن غير قريب وكانت تقام وجهاً لوجه» غير أنها في الآونة الأخيرة 
أخذت تقام على صفحات المواقع والمدونات الالكترونية» ومن 
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هذه السجالات ما وجدناه على أحدها ولا نتذكره لكثرتها حفظ الله 


أصحابهاء والمساجلة ھی ٠.‏ 


11٥ 


أشتظن أعليك دم هل دمع لوما 


* فأجابه بعض الشعر : 
الملا محمد آل معلا: 

ی فاك گلپی کشر لوما 
محمد البهادلي : 

مثل طفل البعد واشتاق لوما 

ابقر گك چا متا لوا 
حميد البدوي : 

رت وباك اعيش جر لوغا 


أآشتظن أعليك دم هل دمع لوما 


تجچپش امن الفجر يسرون بيه 


أشتظن أعليك دم هل دمع لوما 


أآشتظن أعليك دم هل دمع لوما 
جاك وت الراك سه 


الشعر الشعبي الأهوازي 


ae oe 


۱۱١ 
: عد النبي الخسرجي‎ 
بج بجفاك گلبي کثر لوما‎ 


بطر تدريني احزن الروح لوما 
عاطفة النوري : 

اضل برجاك حداللحدلوما 
جاسم الفتلاري : 

تدري اشراح بيه ايصير لوما 
منتصور الصرخي : 

اشلع اهروش گلبي ولك لوما 
محمد الراشدي : 

ن ال ارف ریچ لوب 

اقسمثا با اضل اوياك لرا 

اهھج واسکن فيافي الجيذ لوما 


أشتظن أعليك دم هل دمع لوما 
گالولي جفاك وگطع فيه 


اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 
تگرء التفاتجه وتهديها لا 


اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 
تجيني راح اموتن هاي هيه 


اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 
يحبك ونت حبك بي سريه 


اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 
اهوى اعليك يل مبعد عليه 


اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 


يغالي انشه تريد آتخون بيه 


اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 
تجي أو يطفي جحيم اجفاك بيه 
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على السنيداوي : 

يمن بجفاك گلبي کثر لوما 

احب انشيل يمك لچن لوما 
مهدي الصرخي : 

يمن بجفاك گلبي کثر لوما 

مثل خرسه وولدهاغرگ لوما 
حبیب آل کثیر؛ 

يمن بجفاك گلبي کثر لوما 

وحگ باري النسم والكون لوما 
عماد الساعدي : 

يمن بجفاك گلبي کثر لوما 

لفاني الشیب گوم ابعجل لوما 
كريم الزهيري : 

يمن بجفاك گلبي كثر لوما 

اهيمن واسكن الوديان لوما 
عبد الحسن الخسرجي : 

يمن بجفاك گلبي کثر لوما 

العمر شیفید گلي بعد لوما 


11۷ 


اشتظن اعليك دم هل الدمع لوما 
الات ابخرفحك تخار ية 


اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 


تجينى وبعد ماتنشد عليه 


ودادك چجانفس مارد عليه 


تجيني» حتى أفصل الچفن ليه 


اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 
تجى وامحبتك اتخيم عليه 


%# #F 


) الفصل السادس 
أوزان الشعر الشعبي وألوانه 


© الوزن في الشعر الشعبي 

ميزان الشعر وتقطيعه 

© التقطيع الهجائي 

6 الكتابة العروضية 

© معلومات على التقطيع الهجائي 

© تغييرات تجري على التفاعيل 

© التقطيع العمروضي ف الشعر الشعبي 
© اوزان الشعر الشعبي والوانه العامة 
© انواع الموال 


الخصل الساد س 
أوزاق الشعر الشحبي وألوانك 
الفرق بين الوزن واللون» أن الوزن ينتمي إلى التفعيلة لأنه يقطع 
تقطيعاً شعريًا» أما اللون فينتمى إلى المقامات» كما أنه لون غنائى لأنه 
يغني بعدة طرق» يغنى بالنعي وبالحداء وبطرق أخرى مختلفة . 
© الوزن في الشعر الشعبي: 6G06060060060060606060000606006000°6‏ 
إذا كان الشعر الحرٌ (المنثور) قد تمرّد على الأوزان العروضية»› فإن 
الشعر الشعبي لا يزال وفياً لهاء ولم نر حتى الآن ظاهرة تدل على ظهور 
غير أن للعامية بعض المميزات التي تؤثر في التقطيع» وأهمها 
تسكين الحرف الأخر من الكلمات في الكثير من المواضع . 
8 مدزانٰ الشعر وتقطيعه: 066 0060000600000000 
أنظرٌ إلى القطعتين التاليتين (أ» وب): 
أ - قال الرّوائي الكبيرٌ الدكتور نجيب محفوظ في رواية «اللَّصنْ 
والكلاب» : 
١‏ - «لكتني سَانْقَضٌ في الوقت المناسب كالمَدَر. 


E 


۱۲۲ الشخر الشعبي الأهوازي 
ي 


۲ - و(سناء) إدا وري في النفس› إنجات عنها ال والعبار 
واليخضا والکير. 
۳ - و«سَطّحَ الحنان فيه كالَقاءِ فى غب المَطُ 
- وقال مؤلف هذه السطور: 
ا تش الدَرْبَ بالعَزم 
J-1‏ ا الماضي سور القل والب 
4| - ماذا تلاحظ في القطمة الأولى؟ 
| = الائة أسطر غير مَُساويَةٍ 


۲ في آخر الأسطٌ تلات لمات ب بحرفِ الرّاء. 
۴۳ لا فرق بين هذا الصنّ والَصوصٍ اة به الأخرى إلا في تَظَم 
کلماتِ أسْطرو احق 


ب - مادا ُلاڃظ في القَطْمٍَ الثانية؟ 

| - سَطْرَبنَ مَساويينٍ. 

۲ - کل سَطْرٍ يون ِن قسمين. 

۳ ی کی ر کے یی 

EE‏ جاءَ هلإ لایقاء Fi‏ دعونا ننظر في أجزاء 
الكلمات . لا بد من ترتيب فبها يُعطيها هذا الإيقاع. ولکن كيف عرف 
) ذلك؟ ؟ عرف ذلك بالتقطيع الهجائي› فق المقاطح الهجائية. 


ee©c©o©co®ccsoeoes التقطيع الهجائي (دت تَجِزْئَة المقاطع الصُوتية):‎ ٠ 


8 نجزيء الكلمات ټ إلى اجزاو ‏ تسمی TE‏ اعرد 
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الموسيقى لا درك إلا بالأذنُ وهي السبيل الوحي إلى تسل المُوسيقى إلى 
وي لدذلك پنبغی؛ نی في اليقطي الهجائي ألا تم إلا بالا سراث 
ف را کت ی عة اط إلا ما اة فة الکرت 
النطوق» ونْكتّب المَلطوق غير المکتوبا کالاتى: فَمشلا تقطيء 
يمى (هذا المَكَتَبُ) يكون نَطمّه = (هادَلْمَكتَبُ). وتَفُطيعه طبْىَ المَقاطع 
= (ھاد ذل د مید - ی 
© الكتابَة الكروضئة: 0000060600600600060060606060606006060606° 

رايد ا كا من اة مالسي إن موب 
كتابةً عروضية . 


# واليكَ مَراحل ١‏ 


الهجائي: 


| - قطّع البيت الى جا دة َكب ما لظ وحَسْبَ . 

- رم إلى کل حَزف کته رز عَروضِيٌ بمادك. الحَرف المتحرك 
تعاوهُ هِِ الحَرة (/) وهي حط مائل تقر قریباً . والحرف الاك تُعاوله 
هلو العامة (0) التي هي عَلامة مال مَنَلا٬‏ كلمة (مُستَخرَج) 
يكو تَقطيعها وِفْقَ المَقَاطِع الصّوِتِبة = (مُس - تخ - رَ - جُن) ونَكتَبُ 
بال موز (الحر كات والسکنات) = (| -0٥ / -٥‏ /-/ 0). 

۳ - تطبيق هذِهٍ الرْمُوز عَلّى التفعيلاتِ» و(مُستَخرَج) يكون تقطيعُها 
بمطابقَةٍ مقاطعها م مع الرموزٍ› کالالی: 
لتقظيح الهجائي E‏ 
المعادلة الرمزية O. Oj‏ 
تطبيق الرموز على التفعيلة 4 مس ته 


(جن) 


e 
ق ا‎ e ELS 


۲٤‏ ) الشعر الشعبي الأهوازي 


©60006060060006060600600° مَعلومات على التقطيع الهجائي:‎ ٠ 
e 
ایت ارون غل بر غرف دنا ي ر‎ 
: أولاً - ا سلف‎ 
د لاز الام مِن حرف (ال) اي تدغل على اروف الشَمْسيّةٍ في‎ 
الكلمَة.‎ 


4 زی 


©0 ¢ 


د گل الراب = أشراب 0 N a -٥‏ 
too‏ 
۲ - تحڏف همزة الوص عِندما کون في كلمةٍ ب ين الكلمات نر : 
رَالكتابُ = وَلْكِنَابٌ (/ 0// /). ومَواضِمٌ حَذفِها هي : 
ت ا الخماسية والسداة: في ماضیها وأمرها ومصادرهاء 
نحو : إستَعْمّل = تفل ایال = وا 
ب - في نر الفغلِ اللاڻيء نَحُرَ : إذْمَبْ = فَذهَبْ. 


لأسماءِ: وابْن = وَبْنْء واسم = وسم وامُرَو= وَمُرَوٌ٬‏ 
واو لیا وائنان = وئنان» إننتانِ = وتان . 


د - (ال) المَعرفة: في القَمَرية» بحَذفِ الألف» نَحْو: طلع القَمَرٌ = 
طلعلقمرٌ . 


_ وفي ا ذف الألف وتغُويضٍ اللام بدو تخو : 
واشت ج وف ا | 

۳ خافن اليا مِنَ المَموصٍ» N,‏ من المَقَصورِ؛ عنما يليهما 

ساكِنٌ تَحرًّ: القاضي العَاول = القَأضِلْعادل (/ )//١ |٥ |١ |١‏ 
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HEPES‏ 


والهُدَى الحُقٌ = الهُدَلْحَفْقُ (/ .)/١ / //١‏ وكذلك الواؤ ولي 

ِن الفغل الثَاقصٍ : پدعر الاضس = يداس : وخی ال = 

۾ - ذف واو الجَماعَةٍ وألَها التايعٍ لها وضمير باو المخاطة الف 
التثنية عِندما يلي هذ الحروف ساگ لجو :ودرا ال ک 
وجدلخیر (/ofoll0‏ ولا ركي الإخحسَان = لاتَترٌكلاخسان (/ 
TT‏ 

لما المِلْمَ = تَعَللَمَلْمِلمَ 1 )/٥ /٥//٥‏ وَصَأُما ابیت د 
رشبت 0/5/1070/). 

ه - تحْدَّف الألف وَالياء من أواخِرٍ الكلّماتِ إذا تليها ساكنْ» تَحوً: عَصَا 
الشيخ = عَصششێْخ/ / 0/ )/٥‏ ودا المَرْأً = إذَلْمَرْأ (/ / )/٠ /٥‏ 
وفي البيت = فلبّيت. 


ه خانياً - ما يّضاف: 
١‏ - بق إِذْغامٌ المد فيكتب حرذين أولّهُما ساِنّ والتاني محر نحو 
ل 0 و = بشذذ (// .)/٥‏ 
۲ - يكنب نوين الرَفْع والَّصّبٍ والجرٌ على شكل نون ظاهِرَةٍ تحو: جَبَل 
a‏ 0/0 )ورچل = رجلن-0 1/ 9). 


حاف الألف المحة ة التي طق ولا نحتَبُ نظْهَرُ ألفاً ممكتوبة نحو 
Dol = NGO oD Eek‏ 01516( 
2 الإشباع: الإشباع هو تبديل الحَرْكة (المَنْحَةٍ والكسرة والضمّةَ) إلى 
حرف مد ساكنِ في الحالات التالية : 
ا“ رکا ڪرف الور في القاقية وحر6 اجر ل اقطرء شمان 


۱۲٦‏ الشعر س الأهوازي 
صح الضكّةٌ في آخِر الشَطر واو مد والفتحة أل مد والكسره 
ياءَ مد نحو : 
آلا في سبي المَجْد ما آنا فال (فاعِلُوٰ) 
عقاف وإقندام وعَرم ونال (نساقنزى) 
وَكَقَول الشاعِر: 
8 بَرَةَ الحْب (الحبُو) نانچ الا (اتازي 
ب - تَشْبع حر كه ضّمير الهاء إذا كان ما قله محر كا قصب حرفا ِن 
ثوع الجركةء وكذلك ميم الجَْع المُتحَركةٍء وَالإشباع لا يُحصَلٌ 
ا اد با متخا را ابض اي له = لهُوْ» وفيهِ = 
فيهي٬‏ هم = همو وکم د کنا ولا يشرط فيهما أَنْ يونا في 
ار جار ١ال‏ ل الع في کل اجزا الي 


1 سا الحُرُوف الى راد جلد البو ال و شافط ا واا 
ل کل حال نها 

STE أَذْكرٌ الحُروف التي ثَحْذَّفُ عِند الكتابة‎ - ١ 
على كل حالة ينها.‎ 

ارال پات ااا کا عر ری وشم رور کل یت ها کت 

ياحَسَنَ الوجي» تَوَقّ الخْنا لاتَحْلِطَلً الرْينّ بالشين 

ريا ق ما کی ن O EY CONE‏ 

RRR"‏ کا شرت میساوئكم السا 

لست أرْجُو تخفيفها من عذابي عن فؤادي وا لوعتي من هواها 


الفصل السادس : وران الشعر الشعبي وألوانه 


کی آمسل الس روات 


 .‏ ا 


۲۷ 


فالشت پىتىق المزروءات 


كدت نن وقي آذوت 


ارف الى راد تلك ال تخذف غثة الكناة الحروضة قى 


الأبَياتِ التالىة : 


كانت الحسناء ت م 


اچچ الجموع رجالا 
الل ولم يمه ا 
واد أَوْعَدَث فالقول يسبمَةه الفِعْل 
شِهاب حريق وافِد نم خامد 
السّرٌ في.السّكانِ لا فِي الذيار 


فقلتٌ لهاإِن الكرامٌ قليل 


هزاو جار الا كبري دليتل 
6 بَغْييرات تَجْري عل التفاعيل: 0060600606060060606060060060°0© 


هاو التفاعيل التي عَرَفنا ُد يَحْدٿُ لها تغييڙ فتأتي عير صَحيحٍَ ءآ 

يمن اَن بسند مها الشاعِرٌ وفيها مص kk‏ زیاده في حروفِها الألّة. 
ملا التَفْعيلَةٌ (فاعِلُنٰ) قد تأ تي (فلُن) بَعْدَ ی ان ا الا ا کا 
ات ايله (مستفي) على شل (متفيلاً:) وقد زيد إلها حَرّفان 
زائدانِ. ولو الغييراتٌ تاتي وف قواعدعَرُوضِيًة ُسَمّى» ,«الرّحافاتِ» 


و«العلّل». 


۱۸ الشعر الشعبي الأهواز ۴ 


8 التقطيع العروضي في الشعر الشعبي: PP FFE‏ 


التقطيع العروضي في الشعر الشعبي لا يختلف كثيرأً عن تقطيم 
القريض (العمودي والحر = شعر التفعيلة) وهو على اسلوب ! E‏ 
الهجائي والمقاطع الصوتيّه» على الشكل التالي: 
| أن نقطع الكلمات إلى أجزاء تسمى المقاطع الصوتية. مثال: 
ی ک درا 
- أن نكتب في التقطيع ما نلفظه وإن كان غير مكتوب» ونترك مالا 
نلفظه وإن کان مکتوباً. 
۴- اد رتیل برد نیرو ید ا ره ۸ بھز رن ا 
بعلامة السكون هذه (0). فمثلاً مطابقة أجزاء كلمة مراسيل على 
الرموز (الحركة والسكون)ء تكون: 


الذي يأتي في البحر الوافرء ووزنه: (مفاعلتن مفاعلتن فعولن)» بسكون 


) الفصل السادس: أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱۲۹ 
وهذا نموذج منه مع تقطيع الشطر الأول منه : 
ولي رغبه تشوف العرب يوماي (يومي) 


سو ایج کا تار | مدنت | راي 
لع > 
| تعن | ممن | دبرا 
IE SES‏ 


وعلى هذا يمكن أن يكون التقطيع العروضي في الشعر الشعبي على 
طريقتين » لأن الشعبى لا إعراب فيهء» وأواخر الكلمات ساكنة غالباً. 


الطريقة يقة الأولى : 
أن بقي سكون الحروف الساكنة في أواخر الكلمات على حالها وفي 
هذه الحال أما أن تظهر لدينا تفعيلات لا مكان لها فى وزن هذا الشطر وأما 
أن تكون الكلمات أو أجزاءها بلا وزن. 
وهذا هو التقطيع على الطريقة الأولى : 


أنظر إلى الشطر الأخير (الرباط) من البيت من الأبوذية: 
«الحال أمنين لى أمن أجفاك ليه» : 


۱۳۰ الشعر الشعبي الأهوازي 
ت ب 


وهذا كما نلاحظ ليس وزن الأبوذية. 
الطريقه الثانية : 


أن نحرك بعض السواكن التي تخل بالوزن كما يفعلون في تقطيع 
الشعر الفارسي الذي لا إعراب فيه» كما العامية العربية» (آي س 
الكلمة للتفعيلة - أحياناً بحذف حرف أو أكثر من أول الكلمةء أو 
تحريك الساكن الأخير منها) فمثلاً في هذا الشطر في كلمة (الحال) لا 
نلفظ الهمزة› واللام یبدو سا کنا أ وکأننا نلفظ الكلمه بسكون اللام الأول 
(لحال) آي ان اللفظ العامي يمكن أن یرد أ بالسكون» على خلاف الفصيح› 
لكننا في عملية التقطيع › نحرك ما يبدو ساكناً (لحال) على هذا الأساس - 


كما نعتقد - نقطع الشطر المذكور: 


وهذا هو وزن ال(أبوذية) آي بحر الوافر (مفاعلتن مفاعلتن فعولن). 


الأفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱۳۱ 


ملاحظة : وزن الوافر (مفاعلتن مفاعلتن فعولن). لكنّ (مفاعلتن) 
قلما تأتي في الأبوذية صحيحة» إنما تأتي معصوبة بسكون اللام 
[افاعلتن = مفاعيلن). 

* وفي هذه العملية : 

أ - قد حذفنا الهمزة وحركنا لام (الحال). 
ب - حركنا نون (امنين) الثانية. 
ج - حركنا كاف (جفاك). 

ولهذا ينبغي الأخذ بالاعتبار التغييرات التي تجري في اللغة 

العامية. 


%# %## 


أوزان الشحر الشحبي وألوانه العامة 


التراث العربي المشترك والتأثير والتأثر (المحاكاة) 

قد يكون أكثر هذه الأوزان والألوان ليس من إبداع الأهوازيينء 
لكنهم أبدعوا فيها وفاقوا الكثير من مبدعيها الأوائل» وهذا لا يقلل من 
فضل الشعراء الأهوازيين وإبداعاتهم» إذ أن التعاطي في الآداب سنة قديمة 
منذ عصور ما قبل الميلادء وأقدم ظاهرة في تأثير أدب في أدب آخر أدّت 
إلى نتائج هامةء كتأثير الأدب اليوناني في الأدب الروماني» وذلك حين 
انهزم اليونان آمام الجيش الروماني عام (١٤٠ق.م)‏ ولكن سرعان ما أصبح 
الرومان تابعين لليونان ثقافيًا وأدبيًاء فى إطار نظرية المحاكاة التى كان قد 
دعا إليها آرسطو (٤۳۲۲-۳۸ق‏ . م) TT‏ نقاد الرومان SS‏ بها 
تلاميذهم . فقد قال الناقد الرومي «هوراس» (٥۸-۸ق‏ . م) في کتابه فن 


۳۲ الشعر الشعبي الأهوازي 


الشعر» مخاطباً تلاميذه: «اتبعوا أمثلة الإغريق (اليونان) وأعكفوا على 
دراستها ليلاًء وأعكفوا على دراستها نهاراً». 

وفي عصر النهضة (القرن الخامس عشر والسادس عشر/ م) ظهر 
إقبال من الآداب الأوروبيّة على الآداب القديمة اليونانية واللاتينية» وقر 
كان للعرب فضل توجيه الأنظار إلى قيمة النصوص اليونانية مِن خلال 
الترجمات التي قام بها فلاسفة اليونان» لا سيما أرسطو. وكائّت 
دراسات الناقد والشاعر «دورا» (۰۸٥۸۸-۱٥۱م)‏ ذات أهمية خاصْة في 
هذا المجال. وكان دورا يوصي تلاميذه بمحاكاة القدماء وکان یشرح 
لهم كيف كان الخطيب ا الروماني دیا في خطابته للخطيب 
اليوناني «ديموستين) وکیف تادر الشاعر الروماني «فرجيل» بشاعري 
الیونان» «تیو کریت» و«اهومیروس»'. 

وعلى هذه الأسس إذا أردنا أن نعطي صورة كاملة من الشعر الشعبي 
الآهوازي ومكانه من الأوزان العروضية» لا بد أن نذكر جميم الأرز اا 
والألوان الشاعرية الشخبية وأوزانها في اللأدب العربي العا أهوازية 
وغير أهوازية» وهذه هي أوزان الشعر الشعبي وألوانه: 

١‏ - الموال: 

ملاحظة: تأكيدنا على الشرح الأكثر للموال لأنه من أقدم أنواع 
الأدب الشعبي» وكان من أهم مراحل الانتقال من الفصحى إلى العامية. 

الموال لون من ألوان الشعر الذي يمكن التعبير عنه بأنه قد : 
وترعرع أول مرة وهو مزيج ما بين الفصيح والشعبي» وقد يكون جائز 
ا 2 
استخدمه المغنون الأوائل فارتكزت عليه أكثر مقاماتهم الغنائية في بعض 


.٠١ الأدب المقارن» عباس العباسي الطائي: ص‎ )١( 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۳۳ 


الأقطار العربية وارتكز هو عليها وأصبح نتاجاً ثريا ملحقاً من هذا وذاك 
وكما هو معروف تاريخيًاء أن أول من نطق به هم أهل واسط» المدينة التي 
أنشأها الحجاج بن پوسف الثقفي ٣‏ (۸۲ھ) وأتمها عام (۸7هھ) وجعلها 
دارا لإمارته ومركزاً لسلطنته» وقد أشار إلى ذلك شهاب الدين في كتابه 
ية الملك) حيث قال: إن أول من استعمل الموال ونطق بهء أهل 
واسط › إل أن أوله کان ا غاا من الرنة الموسيقية أو البلاغية في 
القول» کما یتبین منه آنه کان مخلوطاً قد يكون غير متجانس لقراء العصر 
من هواته أو قد يبدو لهم ضعيفاً ور كيكاً نسبة إلى الشعر في وقتنا الحاضر 
وما سبقه المتتبع للشعر العربي القديم» والذي كان يخلو تماماً من 
اللهجات الشعبية - وبغير قصد - ذلك لأن الكلام المخاطب به آنذاك 
هو فصيح خالص يبدو وکأنه يقرأه ويسمعه كشيءٍ مألوف لا غرابة 
ك ولكنك اخينما تقر هذا الال را نالفل تكش بان حال كامات 
دخيلة غريبة على الأذن ولا تقبلها السليقة ويمجها الطبع المتذوق» فهي 
كلمات مبعثرة دخلت متطفلة على القسم الأكبر من الكلمات العربية 
الفصيحة وقد يضطر الشاعر إلى وضع كلمات رخيصة ترقيعا للقافية 
المطلوبة فتراها جاءت في غير محلهاء وهذا إن دل على شيء فإنما يدل 
على أن الفثرة الممثدة من العصر الجاهلى حتى نهاية العصر العباسى 
لذت فيها اللهجة العربية الخاصة والبدوية بالفطرة تبحث عن كلمات 
أقل تعقيداً في الفهم . 

وعکذاء آغذوا درن شا فشا عا وار كلا یلت کا 
جديدة في لغتهم ذابت فيها كلمة حتى أخذ اللسان يتعود تلقائيًا على 
استعمال الكلمات الأقل ثقلاً في الفهم والأكثر وفرة في الخيال حتى 
تكونت اللهجات المحلية هنا وهناك واستقرت في الصحراء ثم انتقلت 
إلى المدن وكونت بذاتها اللهجات العربية المختلفة باختلاف البقع 
الجغرافية» على أن هذا الاختلاف ليس جوهراً ولكنه يخضع إلى البعد 


. الشعر الشعبي الأهوازي‎ | ۳٤ 


في المسافات بين أقوام وأخرى فكلما كان البعد شاسعاً كان الاختلاف 
واضحاًء وبعکسه کلما کان قریباً یکاد یکون جزئیًاء فعلی سبیل المثال 
أن اللهجة المصرية ليست غريبة على أهل شمال السودان أو الحدود 
المتاخمة للجزيرة العربية. . . ولكننا كلما ابتعدنا عنها وجدناها غريبة 
على أهل العراق والأهواز المتاخمة لها وخاصه في الأرياف وعلى 
ضفاف الفرات والكرخة وكارون و.. 

وهكذا نشأت من هذه اللغات بعض الكلمات البسيطة التي أخذت 
مكانها في شعر الموال (موضوع اجا ولجیا بای ري مروف ب 
شك . ويذكر لنا شهاب الدين في كتابه سفينه الملك بعضا من نماذج ذلك 
الشعر حيث قال بعضهم : 
منازل كنت فيها بعد بعدك درس خراب لا للعزاء تصلح ولا للعرس 
فأين عينك تنظر كيف فيها الفرس تحكم والسنة المدح فيها خرس 

كما يذكر لنا المرحوم الشيخ علي الخاقاني في مؤلف له مطبوع في 
الخمسيات بأن هذين البيتين هما أول محاولة لصياغة الموال من قبل سكان 
مدينة واسط . 

ذكر السيوطي في (شرح الموشح) أن هارون الرشيد حينما قتل 
البرامكه ومن بينهم جعفر البرمكي أمر وي وع ي ر 
جارية بهذا الوزن وجعلت تردد يا «(مواليا). 


قالت تراهم دمم تحت الأراضي الدرس 


الفصل السادس: أوزان الشعر الشعبي وألوانه 0 


لقد اختلف الرواة حسبما وصل إلينا في أصل التسمية بهذا الاسم 
فبعضهم قال: سمي بهذا الاسم لموالاة قوافيه بعضها ببعض» والرأي 
الثاني يقول: إنه سمي بهذا الاسم لأن آول من نطق به مُوالي من بني 
N‏ : إن آحدهم إذا نطقه ونعي موالیه ردد: «يا مواليا»» 
وهذا الرأي هو أقرب ال ا وذكر السيوطي أيضاً فقال: وموال 
- بضم الميم وفتح الواو - ومخففه قفه وبعد الألف لام مفتوحة على صيغة 
اسم المفعول من الفعل . 


سان م تابعه) . 


وقيل موالي - بفتح الميم والواو - وكسر اللام على صيغة الجمع أو 
موالياء بزيادة التكل إدغام الياء وإلحاق الال لإلاإشباع» ویحتمل ا 
ية الا تحضغفا: 

وزنه: مَّن معن النظر في المواليا يتحقق لديه أنه يتبع أحد بحور الشعر 
وهو (البسيط : مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن) وأنه من الفنون التي لا يلزم 
فيها مراعاة قواعد اللغة العربية من إعراب أواخر الكلمات» بل أنه يطرأً عليه 
اللحنء ويجوز فيه استعمال الألفاظ الجارية في تخاطب العوام من الناس لفظاً 
اء لأنك لو تکتبه حسب قوافیى ي رسم الخط المعتبرة ا راا وف 
ارت رضم ہا نطقت به وخالفت حروفه وکضرت وزنة وفاتكف قرف 
الناظم من تجنيس أو غيره من محسنات الكلام. 
© أنواع الموال: 06000060066006600660666 0060606060606060 

آما في القرن الحادي عشر الهجري فقد تنوع إلى ثلاثة أقسام: 

الأول: يسمى (رباعي) أي يتكون البيت من أربعة أشطر يلتزم بوحدة . 
الامظ في کل قافیتین › مثل قول ابن معتوق شهاب الدين الموسوي 


۱۳۹ | الشعر الشعبي الأهوازي ٠‏ 


التموفى عام (۸۷٠٠ه).‏ واحد فطاحل الأدب في الحويزة وقد مدح به 
الد رة خان : 
یا مصدر البيض محمره وسمر الصعد 


وقول الآخر : 
وحق يابدرتغريبك وتعزيبي 
الشطرين الأولين وحدة اللفظ واختلاف المعنى» وفي الثالث والخامس 
أيضاً أما الرابع فقد أفرد بفافية واحدة» كقول ابن معتوق الحويزي 
بمناسبةعيد النيروز: 
الغيث إن خص آحياناً فجودك عام دوام والبحر يغرق إن بكفك عام 
والليث من خوف باسك سالم الأنعام والدهر لماشكا الحاجه أتى النيروز 

0 : (۲( 
إليك في كل عام يجتدي الأنعام 


(۱) الموسوي› سید شهاب الدین: دیوان ابن معتوق. ص ۲۳۰. 
(۲) المصدر نفسه» ص ۱١۷‏ . 


الفصل السادس: أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱۳۷ 


ومثال آخر لإهمال الشطر الرابع ووحدة الأشطر الثلاثة الأول مع 
الخامس قول بعضهم : 
محاسن اللفظ جوهر مبسمك حلت وإسهام الحظ تجرح أينما حلت 
وساحرات الجفون عقد الطلاحلت وكان عهدي بها التحريم في الكاسات 
لکا مه مت من مساك ت 
والثالث: يسمى (النعماني) ويتكون البيت من سبعة أشطر تتحد 
قوافي كل ثلاثة أشطر باللفظ وتختلف في المعنىء أما السابع فيرجع 
إلى الثلاثه الأولى بوحدة اللفظ واختلاف المعنى . 
وقد تفشى استعمال هذا اللون حتى استمر طيلة القرون الثلاثة 
الأخيرة مثل قول بعضهم : 
ياصاح دمعي دفگ مافادوياكم 
من حيث جسمي نحل لفراگکم وانضر 
كلماتصیحون گلبي یصیح ویاکم 
من يوم حادي الظعن حث الركب وانضر 
آنهاکم الیوم عن فرگاي ویاکم 
خالقت راحات أديه علي الحشه وانضر 
وينن تليمون روحي تميل وياكم 
وقد ينظم من عشرة أشطر كقول ابن معتوق الحويزي أيضاً: 
يا بركة المجدياليث الوغي المفترس 
ومن لناعندلزبات النوي لي ترس 
أقسم بمحمر سمرك والحسام الورس 


RF e ۱۴۸‏ الشعر الشعبي الأهوازي 


ا و لا ا ایا بین اباد الرس 
واضجت رسوم الحويزه عافيات درس 
لمكن يامنيعلم كل عالم درس 
قدخصنا الله من ذاتك بسمح شرس 
اتتا سه اا شاو چ د ارش 
للا زلت بهل العبايابدرنامحترس 


نا بدت جمس المجالي في بهار طوس 


أما شعراء الموال فلم يقفوا عند هذا الحد وقد نظموا بعد القرن 
العاشر على سائر الأنواع وتخطوا به إلى أعداد خيالية عند واضعي 
الموال» فقد نظموا فيه السبعة والعشرة والثلاثة عشر والواحد والعشرين 
والخمسة والعشرين والخمسة والأربعين. 

قد اصطلح أهل بغداد ومدن شمالي العراق في تسمية الموال 
(ملا جادر الأقري ٠‏ 

ويقال أن هذا الفن يسمى بالزهيري لأنه يشتق من لفظة الزهر وهي 
اللفظة العامية عند الفلاحين التي تحمل كلمة الجناس وذلك لأنهم يقفون 
على اللفظة و(يزهرونها) أي ينبتونها بالتساؤل والتغير كما ينبتون الزهره» 
فإذا فرعت المعنى عرفوا نوعها" . 

وبين الموال والمواليا مشابهة عظيمة حتى أنه يظن الواحد هو الآخر 
(۱) المصدر نفسه» ص .٠١۷١°‏ 


(۲) الخاقاني» علي: فنون الأدب الشعي» ص ."٤‏ 
)۳( الشمري› ربیع : العروض في الشعر الشعي العراقي› ص NNT‏ 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألو انه ۱۳۹ 


ارال ات عن الراليا الي نت إلى مهد البرامكة الذين نكل 
باعي وآعرج ونعماني» ربعي بنكون من أربة اشر والاعراج من 
وقد شاع الموال فى في العراق والحويزة كما شاع ف TE‏ 
وكثر في الشام» سورية › تان فلسطين والأردن. 
وينظم الموال أو الزهيري على سبعة أشطرة الغلائة الأولى متحده 
القافية وبالجناس اللفظي التام وبوزن واحد» والأشطر الثلاثة الأخري 
تكون أيضاً متحدة القافية وبروي آخر بالجناس اللفظي التام وبوزن واحد 
أيضاًء أما الشطر السابع وهو الرباط فيكون على وزن وقافية الاشطر الثلاثة 
الأولى وبالجناس اللفظي التام معها" . 
وهذا نموذج للمؤلف من الموال السّباعي الأكثر شيوعاً: 
وادموع عيني تصب»› دم يا هلي› يا هلي 
من شاف حالي إبسگم» َب انتخه يا هلې 
گال اشعلامك يبه دايم ادموعك تهل 
شيفيد يا والدي بس تجر حسرة أو تهل 
لازم تعرف السّبب واتراب فوگه تهل 
واتصير يا والدي هيبه أو فخر ياه» إلکی 


.١!١١ المصدر نفسه ص‎ )١( 


٠ الشعر الشعبي الأهوازي‎ 4٠ 


وهذا تقطيع الشطر الأؤل وهو من البحر البسيط : 


SZACIIELICES 
EEE 


۲ - الأبوذيّة: 
سمي «أبوذيّة» لما يحمل في طيات معانيه من الألم واللوعة الذين 
يطلق علیهما اظ «الاأذيّة» والاأبوذية یعنی ذو الأذى واللوعة والألم. 
وزنه: يتکون الأبوذية من أربعة أشطرعلى وزن واحد» روزد ا 
الوافر «مَفاعلتن (مفاعيلن) مفاعلتن (مفاعيلن) فعولن» والقافية في الأشطر 
الثلاثة الأولى متحدةلفظاً مختلفة معناً وهو الجناس الام غالباًء أما الشطر 
الرّابع والأخير فقافيته تختلف عن الأشطر الثلاثة السابقة» وتنتهي بايه» 
وله آنواع› هي : 
ر ت اللامي» نسب إلى عخيرة شی لام 
ک٣‏ ر نسبة إلى الصايئة . 
ج - العنسي: نسبة إلى رجل اسمه العنسيّ من الصابئة. 
¬ المشموم: نسبة إلى رجل من البصرة باسم مشموم . 
ه - المولد: عرف عند عامة الناس أنه البيت الذي تعلق جزءٌ من قافيته 
بالشطر الذي يليهاء مثل هذا البيت للشاعر الشعبي الأهوازي 
الشهیر الما لأستاذ) فاضل السکرانی: | 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱٤١‏ 


يفت گلبي تراياريم ين تل... 
فت واخشى الخصر ينگطع من تل... 
دوك وار و الشدك بغ وكداك 2 
.. مهاء أشحجاك تبدي لي التحيه؟ 
إنما هذا الفن في الشعر العمودي» يسمى ب(التضمين) وهو من 
عيوب القافية . ولكن» ما أجمله في الأبوذيه! 
إذن ما هو المولد في الأبوذية في اصطلاحه العلمي؟ هو سلخ بيت 
أبوذية من بيت أو بيتين من الفصيح» كما قال الملا فاضل السكراني› 
مضمناً هذا البيت الفصيح : 
كل السيوف قواطع إن جردت وخسام لحظك قاطع في غمدها 
#% # 
وف بنراضلك ليكون تنسى ال . ند اريت ابجبدته من أجفاك تنل 
السیوف ابضرب تگطع حین تنسل وشبه لحظك ابغمده وفتك بيه 
وفي شطره الأول توليد - بالمصطلح العامي -. 
يقول الأستاذ على الخاقانى فى كتابه أن سبب تسمية الأبوذية جاءت 
کا کا رکا مو ایی آي ااا عن که ر2 3 
فيكون معناها (صاحب الأذية) . 
© أذواع الأبوذية: 000666 0000000000000000 


. الأبوذية المطلق‎ - ١ 


.٠۷١ مطبعة قم‎ ›٤۹ ص‎ »١ فنون الأدب الشعبي» علي الخاقاني» ج‎ )١( 


٤۲‏ الشعر الشعبي الأهوازي 
کا ي 


۲ - الأبوذية المشط . 
- الأبوذية المولد. 
8 الا وة ال دور 
ه - الأبوذية المطرز. 
بودي الداسى: 
وة اكير 
۸ - الأبوذية المركب. 
وهذا شرح ونماذج لهذه الألوان: 
* الأبوذية المطلق : 
إن الابوذية المطلق هو الذي يترجم أحاسيس الشاعر ويأتي وليد 
خياله الذاتي المطلق وتكون فكرته من عند الشاعر تک سرا شعرية 
لم يسبقه أحد إلى طرحها ولكنه في كل الأحوال لا يختلف عن القاعدة 
التقليدية التي يكتب بها الأبوذية من حيث الوزن الشعري ولا من حيث 
الجناس الثلاثي وهذا نموذج على هذا النوع من شعر عباس جنامي 
(معاوي) : 
الدهر ثوب الصبر يا صاح بسلا تعبت وراح منى العنب بسلا 
سھنل مهما أعيش احص سك افا چفقى جلى الذاتة ردي 
الأبوذيه المولد: 
الأبوذية المولد فيكتبها الشاعر مستعيناً بخيال غيره من آشعرا 
الفصحى وذلك بأن دا ال بودي ست أو بيتين هر الشعر الفصيح ومن 
ثم يبني عليهم أبوذيته أو لتوضيح المعنى الوارد في الشعر الفصيح إلى 
| المتلقي والذي ربما يجهل المعنى الشعري في الفصحى وهذه الطريقه 


الفصل السادس: أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۳ 


أخذت بالانحسار إذ ليس هناك من يجهل ما تقوله الفصحى الأماندر وهذا 
نموذج من الأبوذيه المولد للشاعر رحيم عودة الساري: 

يقول عمر الخيام (مما نقل إلى العربية) 
وتا لدى الأفلاك لخبة لاعب اقول مقالاً لست فيه تكاوت 
على نطع هذا الكون قد لعبت بنا وعدنا لصندوق الفنا بالتعاقب 

%# %# 

الفلك ناصبلي اشباچه ونلهه وويته الر كك للدتية وتلهه 

° الأبوذيه المشط : 

هذا اللون من الأبوذية يحتوي على مجموعة من الأبوذيات 
المتداخلة يحددها الشاعر وحبه للصنعة والابتكار» والجديد فى المشط 
إن كل بيت يكتب بثلاثة آشطر ويترك الشطر الرابع إلى نهايه المشط . أو 
بصورة أوضح هي مجموعة من الأبوذيات المتصلة المترابطة وكل اة 
أشطر تليها ثلاثة أشطر أخرى أما الشطر الرابع المكمل للأبوذية فهو يأتي 
فى نهاية المطاف بعد أربعة أو خمسة أبيات أو أكثر» وهذا نموذج من 
الدهر يا صاح بالفرقة ولانه ولانوبة إنكسر قلبى ولانه 
ا الق و اقتا ودن وعلى الهجران رديناوعدنا 


4٤‏ الشعر الشعبي الأهوازي 


يفربيه الوقت نوبة وفربيه ومن ثلج العمر دربي وفربيه 
بدرب مسدود ومتيه محله دموعي چم ذنب قلبك محله 

% الأبوذيه المدور: 

هذا النوع لا يعطي المعنى كاملا في الشطر الثالث منه بحكم الوزن 
الذي لا يمكن تمديده بتفعيلات مضافة بغية إكمال الجملة المفيدة فى 
الشطر الثالث الذي يظل مبهماً حتى يوضحه الشطر الأخير. وهذا نموذج 
من هذا النوع : 
عقلي ياترف حبك وجن بك من الجوري يا محبوبي وجن بك 
إجيت إنت على وعدك وجنبك ليالي الفرح وأيامي زهية 

الأبوذيه المطرز: 

في هذا النوع من الأبوذيه تبدو الصنعة الشعرية واضحة كل الوضوح 
فالشاعر يبذل جهدا كبيرا في صناعة هذه الأبوذيه وخاصة في العزل 
والمديح وهو أشبه باللغز الذي وراء الکلمات المعنى فيقلب الشاعر كما 
يقولون وهو أن يبدأ كل شطر بحرف من اسم الشخص الذي يريد مدحه أو 
بحرف حبيبته التي لا يريد آن يصرح باسمها دفعة واحده مثل اسم زينب» 
ز - زهرة بغخصن عمري تفوح بتنا ي - يصوره على وسادة فرح بتنا 
ن - نغم رافگ بتوت القلب بتنا ب - بشاير فرح منها أتهل عليه 

الأبوذية السداسي : 


هذا اللون من الأبوذيه المدور على مساحة ستة أشطر خمسة منها من 


الفصل السادس : وزان الشعر الشعبي وألوانه €٥‏ \ 
سے 


جناس واحد یکاد یکون قریباً من (الزهري) في تعداد قوافیه مع الاختلاف 
في الوزن يكتب على الأكثر لإطالة وقت الأبوذية في الشعر» وهذا نموذج 
على هذا النوع: 
جد اسيوف هجرانك وسلها وجور ورخص دموعي وسلها 
وهاك الروح مرمرهاوسلها العنب روح بعناكيده وسلها 
الأبوذية المنثور : 
هو نفس الأبوذية وزناً وقافية إلا أن الشطر الثالث تضاف إليه مجموع 
من التفعيلات وهي عبارة عن صوره شعرية مضافة إلى قافية النصف الأول 
من الشطر الثالث لخرض الاطالة وإضفاء مسحه من الجمالية على الأبوذية 
ويطلع البعض على هذا النوع بالمطشر أي المنثور. وهذا نموج من هذا 
النوع : 
ينهرالشوك ماظلي ورد بيك 
ويهمي لشوكکت ارحل ورد بيك 
از 7 هی ص بËري‏ 
ولا دري 
الا ال الع سب هلسري 
غصن عفري آذبلت ما ظل ورد بيك 
اننكطع نهر المودة ونشف ميه 


۱٤٦‏ ) الشعر الشعبي الأهوازي 
O IL E‏ 


* الأبوذية المركب: 

أبدع الشاعر الأهوازي أبو سمير الناصري رعا ار هالا بوذي وقد 
ا ب(الاأبوذية المركبة) تتكلم الفكرة حول جناس إضافي في ہت 
الأبوذيه ويكون هذا الجناس في صدر الشطر إضافة إلى الجناس الثابت 
في عجز الشطر وكذلك متشابه في الكتابة أيضاً ويختلف في المعنى كما 
هو ثابت في الأبوذيه ليصبح بيت الأبوذيه له ستة جناسات بعد ما كان 
يحمل ثلائة فقط »› مثال ذلك بيت للشاعر الأهوازي خلف عزيز البريهي : 
يمر ريجي آو عليك الدمع كلما يسيل أو يشرح اهموم العليه 

وهذا نموذج من الأبوذية للتقطيع : قال مۇلّف هذا الكتاب» في 
زيارة قام بها لمدينة ا علي ارم الأكبر الملا فاضل 
سليم الشاف جسمي واليرا حي عجب ما نظر لوني واليراجي؟ 
الفلاحيّة السبتني واليراجي إبشعرها أوناسها الطيبه الزچتة“ 

FELE E 


I LoL 


pee E‏ الزچِيّة = الزكيه» الطاهرة. اليراحي الثالثة: مدينة على نهر الجراحي. 


الفصل السادس: أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱4۷ 
٣ *‏ - العتابة: 
وهذا اللون كثيرٌ في الشّام والعراق والأهواز» وهو مثل الأبوذيّه غير 
أن قافية الشطر الرابع المستقلة تنتهي بحرف (باء) أو (ألف). وهو مربع 
الأشطر من الوافر» وهذان نموذجان منه. 
8 أ - النوع الأول بائي القافية: 
مشوا ما جابهم صايح ولوماي ولاينفع بهم عذلي ولوماي 
أرض وعره سروا بيه ولا ماي ولا ردوالي أحبابي جواب 
6 ب - النوع الثاني ألضِي القافية: 
أبات الليل چن بحشاي چانون عفه عل حاجبه مجرور چانون 
ززع الکل ب تا رزه انرون كود آذار سفن الا شا 


وهذا تقطيع الشطر الرابع من النوع الأول وهو من البحر الوافر: 

| الميمر:‎ - ٤ 
ويسمى (بو نخيلة) وهو نوع من أنواع الأدب الشعبي ويأتي في بحر‎ 
الرجز (مستفعلن مستفعلن مستفعل (مفعولن). ظهر هذا اللون قبل قرنين›‎ 

فهو أقدم من الأبوذية. 
تسميته : يبدو أن اسمه جاء من لفظ (مامر) أي لم يمر الحبيب بقلب 


€۸ الشعر الشعبي الأهوازي 


الألف ياء فلهج بهالعامة : (علميمر وعلميمر وعلميمر). يتألف هذا اللون 
من ثلاثة أشطر متحدة القافية المتجانسة ورابعها يختم بتفعيله مفعولن 
ورويها الراء. 

وقد تأتي قافية الشطر الرابع بروي غير الراء. 

وكثيراً ما يستعمل للفخر والحماسة والأفراح والأتراح. ويغني بنغم 
البيات. وهو اللون الوحيد في السلامة تلحين في كافة الألحان. 

وله عده مجزوآت (المجزوء ما حذفت تفعیله من کل شطر منه). 
وقد يضاف بعض الأوزان تنسجم معه في الموسيقى كالركباني : 
چاس (كاس) الحمية يشرب بالراحجة وال_راحة راحك 

فالشطر الأول منه تام الميمر والثاني مجزوء الركباني. 

وهذا نموذج منه: 
يابو نخيلة أعله المتن متسوله ‏ الشاهدوا خحسنك للاأيد مانسوله 


ولت البيه اصبحت من سوله ‏ کل ساپ لمر انرز واتحسر 


وهذا تقطيع الشطر الأول: | 
ا 
9 محزوء ات الميمر : 
® |الھجینى : 
من آهم مجزوءات الميمر التي تنسجم › و کثر استعماله في رقصة 


یں س ںا ا ر کا 


تسمی ب(الچوبي) يصفها الأستاذ الخاقاني قائلاً: يؤلف من مجموعة رجال 
یقبض کل واحد منهم خصر الآخر بیده الیسری» ویشکلون دائره غير كاملة 
تضبط إيقاعهم آلة موسيقية تعرف ب(المطبگ) یعزف علیها رجل یتوسط 
هذه الحلقة» نموذج الهجيني نجده هنا في هذه الأبيات من قصيدة 
ا هادي الكوفي 


al‏ ابی ا 
المذيل : 
كذلك من مجزوءات الميمرء أي أن الذيل الذي يضاف إلى شطر 
من أشطر آي بیت مهما کان وزنه وقافیته . هو جزء من شطر الميمر› 
فیقال موشح کا مديل | ومیمر ا TT‏ من 
Eu‏ 
درتب الوق ميسن ولا ا الجا 
+ 9% #% 
الال أ امسست الو چم حيدبي گلبه انچوه 
الات اله م الاو ن 5و 
آل بو نخيلة : 


هو الميمر ویکتب بنفس قوانينه وأوزانه الشعرية ولكن اعتبره البعض 


 يزاوهألا الشعر الشعبي‎ \6٠ 
ن ا‎ 


لوا آ ر سی بال بز اة نة زل طراز من الشعر المضفور كالجدائل 
وهذا النوع الذي كانت تستخدمه تلك الفتاة الصابئيه التي أحبها ال 
حسين السيد حصموت ولكن الفوارق الطبقية والاجتماعية والدينية منعت 
السيد حسن من الاقتران بها وظل يقول الشعر إلى أن توفاه اش . 
وهذه نماذج من شع آل بو ثخيلة للشامر الأهوازي عادل خلف الساري : 
ياأبو نخيلة اسمع وصف من حبك 
من شمك إنتهياأمل من حبك 
عطشان أريدن ماي انه من حبك 
اشرب واگول ابصخځختك حته اسکر 

٠‏ - الألفية (الألفبائية): 

. هذ الفن في القرون الإسلامية الوسطى التي سميت ياء بعصر 
السقوط أوعصر الانحطاط أو العصر المملوكي... وقد أبدع فيها الشاعر 
الكبير صفي الدين الحلي الطائي إذ نظم ۲۸ قصيدة تبداً أبياتها وهي ۲۸ بيتاً 
بالحروف الالفبائية على التوالي وكانت في مدح الأرتقيين فسميت بالأرتقيات. 

وعندنا تسمّى القصيدة ة في هذا اللون ال(آلفية) كألفية ابن القيم : وی ا 
کارت والقصيدة المربع› E‏ القصيدة منه ببيت متحد القافيتين في 
آخر شطريه كالمطلع في الموشح : ثم يائي | التاهر بأربعة أشطر على تقس 
الوزن» غير أن القافية في الأشملر ائه ة الأولى متحدة مع بعضها مختلفة 
مع قافية المطلعء أمّا الشطر الرّابع والأخير من هذه المجموعة المربعة 
الأشطر والتي تستى في الموشح «دورأه يأتي في نفس الوزن وبقافية متفقة 


(1) كامل سلمان» الأدب الشعبي العراقي» ص۳۳۸» بیروت .۲٠٠۹‏ 
(۲) فنون الأدب الشعبي» علي الخاقاني› ج ۲» ص ٠١‏ مطبعة مير ٠۳۷١‏ قم. 


الفصل السادس: أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱۵۱ 
ا ا 


مع قافيه القصيد ا غیرد اا کل کور من 


ا 


ألف آه آمُن الذهرٌ ياطاها افصور شمخ للأرض واطاها 


وهذا تقطيع الشطر الأول: 


© (ملاحظة : غالبا ما يُهمل الحرف الأول من الكلمة من الشطر في 
الشعر الشعبي» كما في لفظ اقصور > قصور > صور). 
أنظر إلى تقطيع البيت والبحر رمل : 


٭ ٩‏ - چلمة أو نص (كلمة ونصف): 

وين ألوان الشعر الشعبي هذا اللّون الذي يصلح للأداء الجمعي في 
المتاسبات . 

وهو في بحر الرجز المجزوء. وهذا نموذج منه. 
ھا لوم کباا ی ن سوت دوم البودات م هيسن 
وين الذي اللحالي يحن بقل اللهتوى سن يترم 


۲ الشعر الشعبي الأهوازى ` 
“ا 
لنقطع الشطر الأول منه: 


TF 
. Po o//o/o/ 
مسان | شل‎ 
: شبگها‎ ۷ 
نوع آخر من المربع» هو من مجزاءِ الرّمل» وسبب تسميته أن‎ 
الشاعر الشعبيّ العراقي الشهير الحاج زاير وصديقه الملا كامل كان‎ 
يتمشيان» فمرًا بامرأةٍ تبيع اللّبن الرائب (الرّوبة) وكان الملا كامل يحبّها‎ 
ويعرف اسمها (صبحة) فنظر إليها وتنهد وأشار إليها وقال: «داده خي عون‎ 
الشبكها»» ثم اقترح على الحاج زاير أن ينظم على هذه الطريقة» فقال‎ 
| : مرجلا‎ 


ن بم بالسوك صبحة اتيب كل دال قرحة 

جت اما تله اال وة شت او اگ 
فأجابه کامل : 

يازرفاگه اشلونيشبه دورة البمخبس حلگها 


وأصجح هذا اللون بمشی سجالا غر تاها بين شرك العر اق 
آنذاك. 


الفصل السادس: أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۳ 


وهذا تقطيع الشطر› ان مر بالشتوف صبحة) : وهو من مجزوء 


: الر جر‎ 
Gm OF f= O OF = [=O 


= Ea et a 


۸ - القصيدة : 

تطلق على لون من الشعر الشعبي. وقي آنواع» همها 

6 أ - المريع 

تتكوّن القصيدة من وحدات رباعيّة الأشطر (كما شرحناها فى 
الألفية). علق أن تبدأً القصيدة بمطلع في أحد الأوزان من البحور اة 


عشر» تتكرر قافية الشطر الرّابع (وزناً ورويًا) في آخر كل شطر رابع من 
الوحدات فى القصيدة. كما قال الشاعر الملا فاضل : 


ما چان الجفه شغلك ولا فنك هل أعذار آبد ماتنقبل منك 
+ #% #% 


هل أعذار منك موش مقبوله انته البيك ما چانت تصح لوله 
يرك ها تسه وينخه ویکتیبوله وة إفطلون تسةه ادر زنك 


8 ) الشعر الشعبي الأهوازي 


تقطيع الشطر الأول والبحر (بحر الهزج): 


08 ب - القلائد (الگلاید): 
- هي نوع من القصائد المتطور حديثاًء تبدأ القصيدة بمطلع متمق 

القافية وزناً ورويًاء في أحد البحور الستّة عشر وتتلوه أدوار يترواح عدد 
أبياتها المتفقة القافية بين ثمانية إلى عشرة أبياتِ» ليعود الشاعر على 
قافية المطلع في آخر كل دور ليكون هذا البيت بمثابة القفل فى 
الموشح. وقد لا يعود إليه الشاعر فالقصيدة من هذا اللّون أكثر 

© ج - التفعيلية: 

هي نوع من قصيد القلائد تتكون من دور واحد موحد القافية» نحو 
ما قاله الملا فاضل من قصيدته (أحبك يا ظبى الوادي): 
اود إسهامنظراتك الصابن‌گلبي الصادي 
أيا شربي الحلا ابکاسي او چلمتي وگهوتي وزادي. .. 


الفصل السادس: أوزان الشعر الشعبي وألوانه 0 


وهذا تقطيع الشطر الأول: 


الركباني نوع من القصيد. ومنهم من ينظمه على أسلوب القصيد 
المربع . ومنهم من ينظمه على أسلوب القصيدة النبطية. 

ه - القصيدة النبطية 

النبط بفتح الأول وسكون الثاني أو بفتح الثاني» لخة: هو الماء ‏ 
المستخرج بالحفر. وهو شيعب من شعاب هُذّيل. واصطلاحاً: هو نوع 
من القصيد. 
من قافية والشط الثاني من قافية أخرى وة تششمر القافیتان هتر ازتين إلى اهر 
القصيدة النبطية . 

من قصيدة للمرحوم زاير علي بن عباس الطرفي الطائي (أواخر القرن 
التاسع عشر) من زعماء عشائر الأهواز: 

و 8 و E‏ 
يا دار في ضرب الهنادي ذريناچ زدناچ عِز فوگ عِز آو تفاخير 


الشعر الشعبي الأهوازي 


وهي قصيدة طويلة تحكي معارك داخلية» والتي يجاريه في معانيها 
ولده» «مولا)» بنبطية رائعة منها: 
يا من علا هام السمَّاك مقامك تفداك شيخان الردايا المجاويل 
الجالسوك اتطيبوا من كلامك أجسادهم تبراولو هم مناحيل 
أت لك العربان خيفة حسامك يا والدي ما لك جدا بالرجاجيل ` 
كف الأذى من شرصوارم عمامك 


وهذا تقطيع الشطر الأول» وهو من السريع : 


دي ذ ري نچ 


00/0/10] o //o0/o/ o 7/10 [o ] 
ESE 


a ee Co E aE e i 
والغزل والفخر وخاصة الشكوى» والأغراض الأخرى» لكنه أصبح شبه‎ 
مترو فى العراق والأهواز. إنما أخيرا.ظهرت بجضن المحاولات من‎ 
. راء الشمر الك‎ 

في الأهوازء أمثال الشاعر الشعبي «كريم المشعلي». 

أما الشاعر والباحث الحاج «حسن عباسيان»» فله خطوات مؤثرة في 
التظي -وذلك هبر اتضالة بشتراء الط فى الر ية التعودية وهلا 
نموذج من شعره النبطي : 


فاعلاتان 


الفصل السادس: أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۷\ 


«كارون» وصلت كثرةٍ من شكاويك 
اق لای انمت وارات ياك 
تشكي لنامن جور» وصروف لزان 
و - القصيدة الشعبية الحرة: 
هر آخيرا لون سن الشعر الشعي المترر من القافة المعقة ال 
وجدناها في جميع ألوان هذا الشعر الشعبيً . فالشاعر يستخدم القافية متى 
أحسنٌ بحاجة إليها وبهذا يكون هذا اللون على طريقة الشعرٌ الحرّ الفصيح 
الموزون» وقد يتفنن الشاعر فى القصيدة الواحدة بأوزان مختلفة. 
+ #% #% 
٩‏ - الدلع: 
الدلع لغةً» خروج اللسان من الفم» وقد يكون تعبيراً عن التعجب أو 
وهو نوع من أنواع الشعر الشعبي» ولا بد أن يبدأ الشعر بالجزء الأول من 
الشطر: (دالع ټلاگه اوياي. . .). وهو على وزن الدارمي» غير آنه قد 
بټاوز الت الو اجد: 


دالع تلاگه اویاي والبدله ت وامشمر الذرعان والكزل موده 


0۸ ] الشعر الشعبي الأهوازي 
a‏ 


تقطيع الشطر الأول» والبحر بسيط : 


٠١‏ - التايل: 


لون من لوان الشعر الشعبيّ وهو في بحر البسيط» ينظم كل بيت 


سبب تسميته» قيل» إن أوّل من تغني به امرأةعذرية وکان اسم 
محبوبها «نائل» وھذا جا تت ھ 
نایل چتلني (قتلني)ء أوء نايل غير ألواني 
أو» نايل ابشوگه» سقيم الروح خلاني 


وهذا تقطيع الشطر الأول وهو من البسيط : 


نايل المشط : ومنه نايل المشط وهو نفس النايل بأنواعه الثلاث 
السابقة» وقد سمي بهذا الاسم لأنه يتألف من خمسة أشطر: وكلمة 
(مشط) E‏ تعنی المندقية› آي ولد خراطيشها› وهذه الأشطر 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألو انه ۹ 


اة تنتهي بقافية وأاحدة» وهذا النوع من النايل فراتي ا لا 
والنشأةء مثاله: 


مراچبه بالبحر والریل بالحمدان وطیارته بالسمه تمطر علینه دان 
شا الله بلانه السنه بالسيك والفنصان دوکتي یا علینه یا سیف ابن عثمان 
خانوابدين الترك مزهر وابن سلمان 

وقد طوره الشاعر مظفر نواب حيث جعل كل بيت يتكون من أربعة 
آشطر والشطر الرابع هو الربط مثال ذلك : 
مرّينه بیکم حمد واحنه ابقطار اللیل واسمعنه دگ اگهوه وشمینه ريحة هيل 
يا ريل صيح ابقهر صيحة عشگ يا ريل هودر هواهم ولك حدر السنابل گطه 
-١١ #‏ الغرياوي: 

وهو من أنواع النايل نسبة إلى عشيرة العبيد. 
وردن شبيچة العذيّه أو رأس الكور داسنه 

او خافور گلپی ذیل؛ انات سان 


هكذا ورد الشطر الأوّل» نحن هنا نقطع الشطر الثاني» وهو من 


الستظ : 
ر ف | س | را 
ENES ESED‏ 


۱۰ ) الشعر الشعبي الأهوازي ‏ 


ويلاحظ أيضاً أن بعض الحروف تكتب في الشعر الشعبي لكتها لا 
تلفظ مثل [أو] في (أو خافور) و[ب] في (بنيات). وهذه القاعدة غير ثابتة 
وقد تكتبٌ هذه الحروف وتلفظ في أماكن أخرى . 
يلاحظ أن البيت أقرب إلى بحر البسيط رغم اضطرابه. 
ھ ۱۲ - السویحلی: 


هو لا يختلف عن الغرباوي: ووزنه - بحر البسيط : 


والعرف رابی عفه والیگحمه اده 
وهذا تقطيع الشطر الأول: 


من بحر الهزج فينظم مستهلها من شطرين من روي واحد» ثم تنظم 
أربعة أشطر ثلاثة منها من روي واحد من غير روي المستهل ويختم الشطر 
الرابع بقافية المستهل وروية. وغالباً يبتدي بقولهم: «لأحبنك يا ليلي» 
Fî‏ ) 
أجلبنك يليلي آلف تجليبة تنام أهل الهوی وتگول مدري به 
لجلبنك يليلي والكلب منطر وون ماونّت الخنسا الصخر وأكثر 
لون هم الدهاني ابسدة إسكندر عفت وضحى الربع يا جوج يسري به 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱٦۱‏ 


وهذا تقطيع الشطر الأول: 


o/0/0// | 0/0/0// | 0/0/0 [|‏ 
مفاعيلن __| مفاعیان 


٠١‏ - الجداء: 


٠‏ الحداء معروف من أقدم الأزمنة» وهو أول غناء عرفته العرب» 
وأكثر ما يكون من بحر السريع أو البسيط. وهو أن تأتي بأربعة أشطر 
ثلاثة منها من قافية واحدة» ويختم الشطر الرابع بقافية مختلفة عنها 
وأكثر ما يكون موضوعه في الحماسة والفخر: | 

ويقول الأستاذ كامل سلمان في كتابه أن الحدي (الحداء) هو سوق 
الإإبل والغناء لهاء وتصحبه أنه طويلةء وهو من الفئون الشعبية الشاثعة 
الاستعمال في البادية» وهو يختلف عن الحداء القديم» حيث أن الأول 
من بحر (الرجز) )١(‏ وعروضه: 
مستفعلن / مستفعلن / مستفعلن مستفعلن / مستفعلن / مستفعلن 
ياماحدیناهم ویاماحدونا أو یاما سگیناهم بچاس سگونا 
لاچٽناآصبر من الواگفونا لا مثلنا يوجد على الموت صبار 


تقطيع الشطر الأول : 


مضل | مشن | مون 


۱۲ الشعر الشعبي الأهوازي 


للشاعر الأهوازي كامل سواري: 
من يتر ». من يشتري . . وسط المزاد العلني 
أسمي وهويتي ودفتري . . قررت أظل ابلا وطن 
رخال حظي وقدري . . قررت أصيرن غجري 
من يشتري قيثارتي . . وحبي وعواطف وتري . 
وشعري وجوازي. . وحتى فيزة سفري 
وفرس جدي وصايته. . وحته سفيفة خنجري 
قررت آهاجر عن وطن . . طبه مغولي وتتري ‏ 
سروت اما رن چت رق 
-٠١ #‏ الوتية: 
وهو من بحر البسيط» يأتي في أوّله شطران متفقا القافية يكونان 
مستهلاً ثم يضاف إليهما أربعة أشطرء الثلاثة الأولى منها متجانسة 
القافية ورابعها بقافية المستهل : 
يا عين مؤلييتين ياعين موليه درب الأحبة گطب عمل ابرجليه 
تت آناطر خیال احبيبي ماجا والدمع مني جری فوگ الوجن ماجا 


الفصل السادس : وران الشعر الشعبي وألوانه ۱۳ 


تقطيع الشطر الأول: 


شم 


٠١‏ - التنصاري: 
يعتبر هذا الوزن من أهم أوزان الشعر الشعبي لكثرة استخدامه من 
قبل الشعراء الشعبيين.. رغم قصر عمره الزمني مقارنة بالأوزان 
ری . . ووزن النصاري يكتب على تفعيلة بحر الوافر في الشعر 
العربي الفصيح (مفاعلتن مفاعلتن فعولن). . أو.. (مفاعلتن مفاعلتن 
مفاعيل) وهناك أكثر من تغيير للتفعيلة الأخيرة ويكتب بشطرين. . صدر 
وعجز. . وشرط النصاري أن يكون الحرف قبل الأخير في الكلمة الأخيرة 
من الصدر حرف علة (| - و - ي)ء كما نرى في الشاهد التالي (الياء) في 
كلمات (أراضيك وبيك و. . .) آما إذا أصبح حرفا صحیحاً فیسمی بوزن 
الوافر - نسبة إلى بحر الوافر - وكان هذا الوزن يكتب أول بداياته وحتى 
زمن قريب بقافيتين قافية للصدر وقافية للعجز أما الآن فقد أصبح يكتب 
بقافية واحدة أو من الممكن كتابته بقافية واحدة للعجز فقط . . حتى أصبح 
البعض يسمى النصاري القديم بالنصاري المقفى. إشارة إلى استخدام 
القافية في الصدر والعجز. . وفي أغلب الأحيان يكون قريباً جا من 

وزن ارذ إل في حالات ناد رة . 
(1) كامل سلمان»ء الأدب الشعبي العراقي» ص ٠۳٠١‏ بيروت سنة ۹٠٠۲م»‏ مؤسسة 
البلاغ. 


۱٤ 


الشعر الشعبي الأهوازي 


ومثال على ذلك هذه القصيدة : 


يمن زعلان كلي إشلون أراضيك 
يمن كلك حلو وکل لوله ما بيك 
إذا وياي ما تحجي احاجيك 
إلي غصبن عله أهلك وانه أظل ليك 
أصيح بصوت إلك شبيك لبيك 
كعبة حسن روحي الطافت اعليك 
بس آتظل حبيبي وأنا أباريك 


# ۱۷ - العراگی (العراقی): 


أقدملك عيوني وإنته العيون 
وأحبك مو مشثل باقي اليحبون 
واذلن روحي إلك رغم اليلومون 
وتظل وياي ما يرضون يرضون 
عبد للوادم البسمك يلبون 
وحجر كلبك وياي وأسود اللون 
عله عاد السرافل اليا 


نسبة إلى العراق» ويقال له أيضاً (سنية) نسبة إلى أرض السنية» وهي 


إحدى المقاطعات التي تتفرع من نهر ديالى )٥١(‏ ومنه قول الشاعر صاحب 
حجاره : 
لا یبگه صحوها صحو أو لتظن يدوم الغيم 
# ۱۸ - الهلية: 
حسب ما نظم عیله لأول مرة (هله یا نور عیني ويا هلیه) ویغنی بنغم 
السا o Nm‏ 
بيات» وهو من بحر الوافر وأجزاءه : 


مفاعيلن / مفاعلتن / فعولن مفاعيلن / مفاعلتن / فعولن 


.٤٠٠٥١ الأدب الشعبي العراقي» كامل سلمان» ص‎ )١( 


الفصل السادس: أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱16 


جراحات السنان لهاالتئام ولايلتأم ماجرح اللسان 


وهذه أبيات من قصيدة الشاعر هادي جبارة الحلي : 
دليلي اوياك شح بالحب نصيبه التهب بجفاك شيطفي لهيبه 
اليريدك ليش گلي ماتريده أو تحز أبسيف هجرانك وريده 
أبنو داو مار اداناك ط يده أو يصيح الداد ما واحد و 
O +‏ ##% 
يصحيح أو محد اليسمع أصياحه شوگ ھب بث ارپا حه 
يهزه أو يظل ناصبهانياحه أو مصیبه اترده وتجيبه مصيبه 


وهو مثل البكرة وفي بحر الوافرء فيه مستهل ويتبعه أربعة أشطر : 


هله يا نورعيني أوياهليّه يغالي من تمرسلم عليه 


إخذنی أو ظیر بيه فوگ لي فوگ أو ذبني المرتع الغزلان والنوگ 
حسافه ياخذچ غيري یغرئوگ يلفچ» بالحضن يضحك عليه 


وهذا تقطيع الشطر الأول: 
//0/0/0 | 0/0/01 


من | علو 


۱٦‏ الشعر الشعبى الأهوازى 
ے 
۱١ #‏ - الهلابة: 


أيضاً من الغناء المستعمل عند العرب» ونظمه على نفس العروض 
التي ينظم عليها الهليّة» إلا أن غناءه يتم بواسطة المزمار (المطبگ) على 
نغم (العجم) وجاء اسمه هذا من نظمه القدي. ) 
هله يالواردة ينمه هلابه شير واذراع گرمول العصابهة 
هله يالوارده يم الجدایال يمحله الگیش فوگ الرأس مايل 
دونچ لو تگف لي الناس حايل لجر السيف واعمل لي طلابه 
وهذا تقطيع الشطر الأول: ) 


۲١‏ _- الشوملي: 


هذه الكلمة منحوتة من «الشؤم لي» وهو من بحر الرجز المجزوءء 
ويشبه في طريقته المولية. | 
ثاري العشك صعب أو چلف ماايطيب بيه اليبتلى 


(¥) المفضفن الاق ص۷٤‏ . 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه 


۱۷ 


وهذا تقطيع الشطر الأول: 


0/1010 0/1010/ 
ETE ET 


۲١ #‏ - اليكرة: 


في بحر الهزج المسدس وطريقته كطريقة الشوملي وفيه مستهل مع 
للف عليه . 


خبب يمشي المد لل بزرگ النيلي على صدر المدلل دگ يخلي لي 

خبب يمشي الترف والنهد منه زام زريف امهيليا كامل الهندام 

يرمي لو زرگ عینه نبل وسهام من شفته يهل وادم رگد حيلي 
تقطيع الشطر الأول: 


قان | مان .العا 


YY‏ _- الدارمي: 


خاصة واشدها تانر في النفس. r‏ 


۱۸ الشعر الشعبي الأهوازي 


في التشريع غير أن في التشريع في البيت الواحد يوجد أكثرمن قافيتين 
اا اطي الد تا الونية إنها ٠‏ شرك السردع وقرارة الات 
دار می ما آفنخکت فی ۔پومھا اکچ قداعبالهااسن :ا 
يا خاط ي الانبا الندنية : ات وا شالا 


اما ٤لدارھ‏ فاد قراف ب اط رہ وکن آن جرا ع الیے با 
مجزوء آخر : 


المجزوء > لايمتهعودابهيج تكضي الليالي 
خوف اوشباع دمغات ای آنا انی 


انفعالات النفس وما يختلج فيهاء وهو سهل على الذوق سيال مع 
الارتجال. كقول الشاعر على البديهة: 
«مالي شغل بالسوگ مريت أشوفك» 


ونتيجة لهذه السهوله نتج من الدارمي لون من الغناء هو (السويحلي) 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱۹ 
آرة آنشند العشاگ عن فرد حاله لبش الحكله هراك بكر دلا 
فيكون أداؤه في الغناء بالقلب : 
عن فرد حاله أرد أنشد العشاگ يكثر دلاله ليش التگله أهواك 
وزن الدارمي : يأتي في بحر البسيط مع تغيرات خاصة بالعامية ففي 
الدارمي تأتي تفعيلة (فاعلن) مذيلة على شكل (فعلان) و(مستفعلن) الثانيه 
الي على شكل_(سستغفعلاتن) المذيلة: وهف الأوزان المستعملة في 
الدارمي : 
| - مستفعلن فعلان مستفعلاتن . 
۲ - مستفعلن فعلان فعلن فعولن . 
۳ - مستفعلن فعلان فعلن فعولان (مذيلة). 
وهذا نموذج من الدارمي للشاعرة الأهوازية سهام الكعبية : 
سمچه الم صیاد ومگابله الماي 
هیچ انه روحي اعليك مختنگه يهواې 


وهذا تقطيع الشطر الأؤل: 


۲۳ - التعى: 


وهو لا يصلح إلا في الرثاء والأحزان وهو من مُحَلع البسيط 


۱۷۰ الشعر الشعبي الأهوازي ‏ 


(مستفعلن فعلن فعولن) وتدخل علة التذييل على فعولن فتصير (فعولان)» 
ويأتي في ثلاثة أشطر متحدة القوافي يتم المعنى فيها: 
وهذا مثال من شاعرة شعبية متميزة وهى (فدعة) وقد عرفت بخنساء 
خزاعة وهي ترثي أخاها حسين المقتول : 
خير الخلائة آم افجاته الكرم والمراجل والثباته 
اق ااا ا 


وهذه شاعرة شعبية متميزة أخرى هي «ركن» بنت زاير علي الطرفي 
الطائي تقول في مدح أبيها: 


پا شيخ بطلت الفيرن أو بملثمك ليلو مكنون 
O E E SEE ET TEE‏ 
والأخرى: 
شفت الظعن طر الحويزه ومچفنينه بثوب ريزه 
ياشوفة الوالي عزيزه 
وقالت أخرى : 
لخمدة على جرفك بكاورن ٠‏ وائ اشد الیے حرق وجرن 
تجونني لوتعمه‌العيون 
وقالت أخرى : 
وکت ل الک پر اسه لن اللحدضيع منامه 
اتلرة الي ذيتج الجهباسه 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱۷۱ 
س ل ا ا 


وهذا تقطيع الشطر الأول: 


حذفنا الهمزة 0 فى أول كلمة أخوي» وهذا مما يدخل في عملية 
فف اا 
-۲١ #‏ المجرشة: 


من الفنون الغنائية» وهو من مجزوء الميمرء ونوع من أنواع الچلمه 
ونص (۳): ) 
وهناك من زحف على التفعيلة الأخيرة وتنوع فيها ومثال ذلك الست 
الذي يقول : 
فكرة على/ خير العمل/ ابصفحة شرف/ سجلها 
مستفعلن |/ مستفعلن |/ مستفعلن |/ مفعولن 


ويقول الأستاذ كامل سلمان في كتابه أن تسمية المجرشة جاءت نة 
إلى القصيدة التي أول ما نظم عليهاء وهي قصيدة (المجرشة) للشاعر الملا 
عبود الكرخي وهناك من اذعا أن ول من نظم (المجرشة) هو الشاعر علي 
بن الشاعر الكبير السيد حيدر الحسيني الحلي وقد كتب الأستاذ عبد 
الحميد الكنين في كتابه من الثراث الشعبي وذكر أن القصيدة للشاعر 
الملا ناجي الحلاوي وهناك آراء أخرى تقول أن القصيدة لشعراء 


آخرین › وتنظم المجرشة على طريقة العمودي دي الالتزام بالمستهل › 


۱۷۲ الشعر الشعبي الأهوازي 


وقد نال هذا النوع استحساناً وإقبالاً شديداً من قبل الشعراء الشعبيينء 
وأول ما قيل في المجرشة: 
ا وک العتجرقة اتج ابسو راهب 
وهذه قصيدة على وزن المجرشة من كلمات الشاعر الأهوازي 
روصن السالت بيك اطربت ا ع ك جاف ا 
مال کت ات ابر وجذدمى اعقنالك حافضى 
#% # 
ال کات سانب الحورفة ويالجرعت روحي الهم 
قاور وة الاكهر ا با ي ل الك 
بالخيتطت بيدك صدگ ماي الموةه الصافي 
 +#‏ *% #% 
الكت باب اليفقة اوقلال السو فة من اععابيك 
تچايەهظنيتك إلى وأآقره‌الشيمبكتابك 
ا یا کم ا وتلدغ دليلي اللخاقى 


# # +# 


الفصل السادس: أوزان الشعر الشعبي وألوانه ا 


کے ت ناب الرقبه ‏ ونتات الفهة ا دلاليك 
بف تطبض الس افليس ا ابص امالك 
شفتك تغض عني وچنت امه أرق اخالك 
بيدكيوج كل ظتتي أسراج المحبّه الطافي 
+ # #% 
يالسكرت باب الوفه ويالخيّبت متي الظن 
کب بس الولنله السو جاك با ره 
لگند طم بيك انشصل راق ت ا م 
اة اياك اسر ' 2السالقة لج ام كتفي 


المجرشة» هي آلة على شكل الرحى» لكنها من الطين تعزل قشرة 
الرْرّمنة. هذا اللون يأتي في مجزوء الرجز: تعاد في آخر الشطر الثاني 
ليأتي بعدهما بيتان بقافية أخرى : 
افةو کي ال جرشة ولج ابت راع ا 


وهذا تقطيع الشطر الأول: 


حع للج رش 


0 //0/o/ o1 poe 


| سين | معاد 


¥ ) الشعر الشعبي الأهوازي 
E‏ 


چ ۲٣‏ - الهجري: 
مشتق من بحر الرمل. وهو من الأوزان القديمة يرجع تاريخها إلى 
السنة الثالثة للهجرة أي عام (1۲۲م) وسمي بالهجري تيمناً بهجرة الرسول 
الأعظم (ص). ومن الأمثلة التي توضح لنا ذلك الأنشودة التي أنشدت ‏ 
لاستقبال الرسول محمد (ص) فى المدينة المنورة قادما من مكة المكرمة 
وتفعيلته الصرتة“: 
(فاعلاتن/ فاعلاتن/ فاعلاتن/ فاعلات أو فاعلن) 
الأنشودة: 
طلع النبدر مينسا من ثنيات الوداع 
وجب الشكر علينامادعى له داع 
جئت نورت المدينة مرحباً يا خير داع 
ويكتب وزن الهجري بتراكيب فنية مختلفة الشائع منها (الرباعي 
والتفعيله). مثال: قصيدة التفعيلة للشاعر كاظم إسماعيل الكاطع : 
دافيه مثل البحيره. . وحاره مثل الرصاص 
هيج أعرفج.. دنيه مابيهه سكون 
عيول او ا 2 وصوت سناس 
هيج اعرفج . . سجن وردي . . ومنفی ما منه خالاص 
دنیه. ما بیهه سکون. . مثل خلخال أبدویه 


)١(‏ الأدب الشعبي العراقي» کامل سلمان» ص ۳۹۹ (سنة ۹٠٠۲م)»‏ مؤسسة البلاغ 


بیروت. 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱۷ 


ومن كثر ما بيج لهفه. . . وعافيه ولذة وحماس 
ما أشوفح يمي وحده. . صرت أشوفج يمي ناس 


۲١‏ - الهوسة: 


ومن هذه الأنواع الشائعة والمعتنى بهاء هي الهوسة› REE‏ 
القبائل للتفاخر والحماسة وإثارة الهمم. وهي توقفنا على مدى قابلية 
الشاعر في تكوين الفكرة وإيصالها للمحب والمخاصم بأسرع زمن. 
وفيها من الإبداع ما يعسرالاتيان به على الكثير في الأوقات التي عادة ما 
تكون محرجة لأنها تأتي على طريقة الإرتجال وبحسب المناسبات. وكم 
كنت الهوسات في الأندية والمجاس أحاديث وتعليقات تهز المشاعر 
وتفعل بالنفوس ما لا يفعل فيها السحر والخمر. 

وزنها: تتكون الهوسة من أربعة أشطر» تأتي الثلاثة الأولى غالبا 
على وزن الأبوذيةء أما شطرها الرابع المسمى بالرباط وهو الهوسة 
بنفسها فيأتي على وزن المتدارك الخبب. 

(فعلن فعلن فعلن فعلن). 

وذكروا لها أوزان أخرى منها ما يتكون من سبعة أجزاء (فعلن فعلن 
فعلن فعلن فعلن فعلن مفعولان). 

وتارة يأتي الشطر الرابع على وزن (مفعولاتن مفعولاتن 
مفعولاتن) ويسبقه ثلاثة أشطر في أوزان الأبوذيه والدارمي والتجليبة. 
وغالباً ما تأتي على وزن الأبوذية في الوافر المعصوب (مفاعيلن مفاعيلن 
فعولن). 


ار اللي 
کک 


وقد تكون الهوسة مأخوذة من الهوس لأن المتلبس بها (المنشد 
الذي يلقي الهوسة من شعره أو شعر غيره) يتفاعل مع الحدث لينقل ما 
أثارته به تلك الانفعالات إلى المتلقي الذي عادة ما يكون واقفاً على قدميه 
في ساحات القتال والأفراح والأتراح. ويسمى هذا المنشد «مهوالاً» أو 
المهوس أو المهوسچي وكلها ألفاظ محلية والمهوال قد تكون من الهول 
لأنه يلقي الرعب والرهبة في قلوب المتلقين فيأخذهم وينطلق بهم في آن 
واحد إلى عالم الهياج والحماس مما يعطي صدا رهيباً ودويًا يرعب الخصم 
ويزيد الصديق فخراً وحماساً. والقبيلة هي العامل الوحيد لفهم الهوسة 
وابتكارها لذا فشا استعمالها عندهم في الحروب والاستعداد لها عند 
اللزوم ومن ثم اتخذت في الأعمال الجماعيه كالحصاد وبناء السدود 
وكذلك في سائر المناسبات كالعزاء والأفراح وحتى الاستقبال وما شابه 
ذلك . 


مع قصتها: وللهوسة قصص كثيره كانت سبباً لارتجالها في مواقف 
محرجة أو حتى مسلية وقد يرتجل الهوسهة (الشطر الرابع منها) شخص 
بمفرده أمام العدو الحاضر أو الغائب أو مناسبة أخرى»ء كما فعل أحد 
عشيرة بني أحچيم - كما قيل لي- عندما قتل أحد أفراد جيش الانجليز 
كلبه فهجم على قاتل الكلب بالفاله (آلة لصيد السمك ذات أصابع ثلاث أو 
خمسة معدنية محددة) فمكنها من صدره وقتله فنقل اللإنجليزي إلى وطنه 
والاآلة المعدنية في جسمه بعد أن فصلوها عن عودها الخشبي الطويل. 
وبعد آيام جاؤا يبحثون عنه لیعتقلوه فارتجز قائلاً: 


ارد قال تداع از اھا 


القصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱V‏ 


وارتجز آخر في موقف ما: 
ات ا وج موش انا 
فالهوسة إذن هى أرجوزة أبناء القبائل . 
وهذا تقطيع الهوسة المعروفة التي ارتجزها أحد المجاهدين في 
الحرب المعروفة بمعركة «الجهاد» ضد الإنجليز في احتلالهم الأهواز 
عام (١٠۱۹م)‏ بعد أن ألقوا بالعدو في نهر كارون: 
والهوسة هي : ) 
(من کټارون ال چو وردت» 


وهذا نموذج من الهوسة الكامله: 
لو جردت سيفك يسّریت الگوم (من تعرض رمحك تفنيها) 


وهذا تقطيع الشطر الأول والرابع: 


(o08. O F1 o o 7 § o0 fo 70 7 


۷۸ ) الشعر الشعبي الأهوازي 


- وهذا تقطيع الشطر الرابع وهو (الهوسه): ‏ 
(مين عرض E O E E SE‏ 


# ۲۷ - الحوارب 
(شعر الحرب): مقصور الاستعمال على الحروب والغزوات› 
وينظم على ثلاثة ألوان: 
8 أ - الركباني: 
هو من مجزوء الرجز وطريقته كطريقة النبطي : 


تقطيع الشطر الأول : 


© ب - الجلجلة أو القلقلة: 


E pgp r 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱۷۹ 


لا تجلجلني وأنا عيط النخيل من أطيح اعليك ما تگدر تشيل 
تقطيع الشطر الأول: 


© ج - ومن أنواع شعر الحرب» «الهوسه› وقد تم الحديث 
8 ۲۸ - العگیلی: 


أحد أوزان الشعر الشعبي المشتقة من بحر المتدارك وهو من الأوزان 
القديمة التي ظهرت وانتشرت في النصف الثاني من القرن التاسع عشر 
الميلادي. وسمي بهذا الاسم نسبة إلى من نظم على هذا الوزن الشاعر 
(حسن إبراهيم العكيلي) )١(‏ المتوفي (۱۸۹۰). 

كذلك يعتبر من الأوزان الغنائية الراقصة وتغنى على آلة (المطبك) 
في الرقصة المعروفة الشعبية (الچوبي) وتسمى القفلة (الكفله). 


o J fo f01 .| of fF 


۱۸۰ الشعر الشعبي الأهوازي 


ولسلاسة وزنه وانسيابية موسیقاه وخمة تفعيلته أدخلوه ضصمن الأمثال 
الشعبية ومنها: 
| «عصلى هالرنه اطحينج تناعم» 
وكذلك ينظم بالمفهوم الشعري وما يدخل في تركيبته وبناء النص 
بالرباط للأهزوجة (الهوسة العراقية) أو ما يسمى القفل مثل : 
(بس لا یتعذر موش آنه) آو (رد فالتنه آعتازیناهه). 


ويمكن أن ينظم العكيلي كالآتي : 
(فعلن/ فعلن/ فعلن/ فعلن) أو (مفعولاتن/ مفعولاتن) حيث أن 
تفعيلة (مفعولاتن) تساوي تفعيلة (فعلن» بسكون العين) مرتين. 
آنه الربيتك يوليدي الهاي الساعه عد عينج يمه تشوفيني سمع وطاعه 
وهذا تقطيع الشطر الأول: 


وهذا نص غنائي للشاعر خالد خزام : 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱۸۱ 
س د ا ا ل س 


۲۹ الريحانى: 
ےےےےےےےے ا 


فن من فنون الشعر الشعبي» اصطلح عليه الشعراء المتقدمون في 
وضع مفاهيم حروف اا 
وكان هذا الفن متعارفاً عليه من قبل الشعراء الشعبيين في القرن 
التاسع عشر» إلا آن النظم عليه صعب مستصعب إلا ممن لديه قابلية 
كافية وموهبة واسعة» وقد نظم على عدة أساليب منها ما هو على وزن 
بحر الرمل (فاعلاتن فاعلاتن فاعلن) : 
بامهات الكتب ما شفنه أو نشوف لابس ثياب الكمال الوافيه 
وين ما حل تومي اعليه الچفوف ذاته من كل الشوايب صافيه 
هذا شخصك يا دليل الفيلسوف منهوغيرك شرح سر القافيه 
وعند الأهوازيين يأتي هذا النوع من الشعر الشعبي» من خلال 
استعمال كلمات متعارف عليها باسم الحساب الريحاني كرموز للحروف 
على الشكل التالي : (أنام = آلف/ بقرلات= ب/ تمور = ت/ یاب = ث/ 
جلود = ج/ حدید = ح/ خشب م دواب = د/ ذهب = ذ/ روائح = ر/ 
2 سمك = س/ شهور = ش/ صفر (نحاس) = ص/ ضیاء = 
ض/ طیور = ط/ ظبا = ظ/ عطور = ع/ غنم=غ/ فواکه = ف/ قری = 
ى کب دكا لبپات = ل/ مدن = م/ نجوم = ن/ وحوش = و/ هوام = 
ه/ ياقوت = ي)» وهذا نموذج من الأبوذية في الحساب الريحاني 
للمرحوم ماضي بن زاير علي الطرفي الطائي : 
چوانينك ابراس الحلب شتلان ابغضي او شنهو الجنيته أوياك شعلان 
اشلون أكلك التمرة مصر شعلان مهي درة نجف بنياب حية 


.٠١ ص‎ ٤ فنون الأدب الشعبي» علي الخاقاني» ج‎ )١( 


۱۸۲ الشعر الشعبي الأهو ازي ٠‏ 
E a‏ 


حل الرموز: التمرة = ت/ مصر مدينة = م/ درة من الياقوت = ي| 
نجف مدينة = م|/ حية من الهوام = ه. والنتيجة» اسم «تميمة». 
وهذا مثال آخر للمرحوم قاسم بن الحاج محمد الطرفي الطائي 
يخاطب أخاه المرحوم جاسم» وكانا ذاهبين ليخطبا زوجة لقاسم وكان 
في البيت أختان فأراد أن يلفت نظر أخيه جاسم نحو طلبتهء فقال مر تجلا 
يتا امن الأ بردذية: | 
تعب گلبي يبو امحمد وریحه صلیل اتمرکز ابرجلي وریحه 
اگلاص آو شاة زالجوهر وريحة الأسد يصلح يبو امحمد إليه 
حل الرموز: (اگلاص من الزجاج = ز/ شاة من الغنم = غ/ الجوهر 
ياقوت = ي/ الريحة من اروائح = ر/ الأسد من الهوام [الوحوش] = ه) 
والحاصل» كان قد أشار إلى الزغيرة (الصغرى). 
١ #‏ - الشيالة: 
مشتق من بحر المنسرح وانتشر في بداية القرن العشرين كوزن شعبي 
نسائي نظمت به أول مرة الشاعرة الملاية شمسة البغدادية المولودة عام 
(۷م) وكتبت قصيدتها أثناء الحرب العالمية الأولى عام (٤۱۹۱م)‏ 
والتي تسمى عند الناس (دكة الغربية) وذلك لنقل أبنائها إلى الغرب عن 
طريق الموصل للاشتراك بهذه الحرب .)١(‏ حيث قالت الشاعرة شمسة: 
NOS‏ تلم ت مانا 
راحت زلمنه العينه. . . الجانت أتحامينه 
وأحنه حرم ظلينه.. وأرواحنه مسبيه 
نمت علوه ول اهه 
ار .2 ر و 


الفصل السادس: أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱A۳‏ 
ولها مقطع آخر من قصيدة آخرى لنفس المناسبة: 

ريتج هجم يالموصل حايط يرادم حايط 

يمج ولدنهالحلوه ف کے هه ان قراط 
ومن أشهر الأغاني التي نظمت على وزن الشيالة: 
١ *‏ - أغنية للفنان حميد منصور : 

يل داركم مع مورة خوفي أعله بتكم نوره 

تصعدلشرفة داركم والدارعالي سوره 
۲ - أغنية للفنان أحمد نعمة: 


: أغنية تراثية للمطرب إحضيرى‎ - ٣ 


E E O OE O E 1 E. PE PORE: 


١١‏ - يبن الحمولة: 
الأوزان القديمة. أول من نظم به الشاعر (إبراهيم الشعنون) عام (۱۹۲۸م) 
وكان انتشاره لأول مرة في الثلث الأول من القرن العشرين . 


۱۸٤4‏ الشعر الشعبي الأهوازي 


سبب تسميته بهذا الاسم نسبة إلى الأغنية الشهيرة التي نظمها الشاعر 
إبراهيم الشعنون”"“ وغناها الفنان ناظم الغزالي منها: 
جين الصهولة. . . ليه الك 
سك ارفك لاد الك 
#*# # 
ماشفت مشثلك بالعالم أبد 
عالمودهتمشي شويهياولد 
حستك مصيبهة..» سبيت أهل البلد 
من كشثرصدك... جم واحدهلك 
وينظم هذا الوزن بعدة تراكيب فنية منها الرباعي. وقد شاعت أغاني 
نظمت بهذا الوزن منها: أغنية (البلام) للفنان صلاح البحر» من كلمات 
الشاعر علي العتابي : 
عمي يبلام.. تعبنه‌الهوه 
لجروح اجام E‏ 
وأغنية (نايم المدلول) للفنان حسين البصري : 
نايم المدلول.. حلوهەنومته 
امتسلهم اعيرته:. وتار دات 
۴۲ - مزيز الروح: 


)١(‏ ملتقي الأدباء والمبدعين العرب» كاظم الفضلي. 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱۸٥‏ 


غنائي يتصف بالموسيقى العذبة وتتكون تفعيلته الصويتية من: فاعلن/ 
فعلن/ فاعلن/ فعلن 

وأول من نظم على هذا الوزن وبالأحرى من ارتجل بنظمه الشاعر 
عبد الصاحب عبيد الحلي عام (١٤۱۹م)‏ وذلك في حفل يضم نخبة من 
الأدباء والفنانيين فتغزل بأحد الشباب واسمه (عزيز الروح) ولذلك سمي 
هذا الوزن بهذه التسمية نسبة للقصيدة التي ألقيت بالمناسبة. 

وفى رآيى هذه القصة مجعولة غير مقبولةء لأن العشائر - بالذات - 
INT RET ITAA‏ 
الظاهرة (الغزل المذكر) دخلت فى الأدب العربى» فى أواسط القرن 
الفا الجر بد شرل الخاجان ا9 فان ي م الو 
الأموية وقد ركت في الحضور النالة. 1 


مقطع من القصيدة التي غناها بعد ذلك الفنان سعدى الحلى : 

وسبب اشتهار هذا اللون أن العديد من الشعراء كتب به ومنهم من 
كتب مجارياً الشاعر عبد الصاحب الحلي وهذا مقطع للشاعر جبوري 
يا عزيز الروح.. بلوتك بلوه عني تبعد ليش جي الك أهوه 
آنته ضي عيني وللگلب سلوه صد إلي ويمناك حطهه بيميني 


۸٦‏ الشعر الشعبي الأهوازى 
س س a‏ 
۳۳ إنا فتحناء 
E‏ بحر البسيط وينحدر من مجزوء البسيط وتفعيلته 
وانتشر في أواسط النصف الأول من القرن العشرين وأيضاً هو وزن 


له وى لشاعر اخسن (فاضل) الرادود اکر والتي کک 2 
(١۱٤۱۹م)‏ وة تقول : إنا فتحنا لك فتحاً مبيناً. . . نص من الله وفتح بسمك 


بحيدر علي بن أبي طالب (طلي) وقد كتبت الكثير من الأغاني على هذا 
الوزن وانتشرت في الأربعينات للفنان (حضيري أبو عزيز). 
حمام لتون تره ونك كتلني هم آني مثلك أون لتظن أغني 
٠١‏ - الطردي: 

مشتق من بحر المجتث وهو لون شعبي قديم ولم نهتد إلى قائله 
الأول ولكن آشهر من نظم على هذا الوزن الشاعر الحاج مرهون 
بين الشاعرات (الملايات) وذلك من خلال التعازي فى مجالس العزاء عند 
قراءتهن له فتقرأ الأولى صدر البيت وتكمل الثانية عجزه. وهو من مجزوء 
بحر المجتث وتفعيلته هي : 


الفصل السادس : اوڙان الشعر الشعبي وألوانه AY‏ 


وهذا نص غنائي للشاعر شاكر التميمي : 

OE EE Ta, E ا ارق الأضتسرا‎ 

ك مالسد خت ف الي 

الناس منك آأتغار وب كل نظرەنار 
كلهم بيك معجبين. . ياتوأم القمر 

# *#  #* 

ا سسارق ال قالوب ياشاغل الجميع 

وعيونك من أجيت وياك جبت الربيع 
سسا جسسذاب وانس سیق 
ياحسااس ورق يق 

ارجبرك آناعط شان راه سح نك اسهد 


*# %*## 


شفهاف مشل الورود راف ومر تما ل ج 
اق اول اسه ارف بالليل تطلع شمس 
والله بدرال _بدور 
ا ا تمل ال جود 
اچ اتات م ا نسي ا بوتت س 

ا 


E RE Fa rR 


A۸ 


الشعر الشعبي الأهوازي 


اللون في شعرهم فراحوا يجارون شطر القريض بشطر شعبي» أو يبدأون 
بشطر شعبي فيتبعونه بشطر القريض وهكذا. والشطر الشعبي عاده يتبع وزن 
القريفن أو عكس ذلك إذا كان الشاغر واحدا. 


مثال النوع الأول: 


ومغال النوع الثاني : 
شفت وحده ورا الپرده (الستارة) 
[أخفط ل هة أو للشير تتطررت 


جاعده امتسسل الل 


لها وخده PNET‏ 


رهسي ااال السا ا 


ل۳ - ألهات: 


هذا النوع واحد من أجمل أنواع الشعر الشعبي وهو شبيه بالأبوذيه 
من حيث عدد أشطره وتجانس قوافيه الثلاث الأولى غير آنه يختلف مع 
البوذيه في الوزن وقافية الشطر الرابع . 

وزنه - الهات يأتي في بحر الرمل (فاعلاتن فاعلاتن فاعلن). 
والجزء الأخير من الشطر الرابع منه يأتي على وزن (فاعلات). وعادة 
یرددون بعده ترجیع (هات يا گلبي دهات) وهڏا هو سبب تسميته. وهذا 
نموذج من الهات هات : 


ي 


راجله حطت والأخرى راحله وليحطن هم يصبحن راحلات 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۸۹ 


وهذا تقطيع الشطر الأول: 


۳۷ - إبداعات 4 الشعر الشعبى الأهوازي: 
أبدع بعض شعراء الشعر الشعببي الأهوازي في السنوات الأخيرة 
فنوناً غير معهودة لدى الشعراء الآخرين من قبل وسنورد أهم هذه 
الإبداعات : 
6 أ - المهداوي: ‏ 
هذا لون آخر من ألوان الشعر الشعبي وهو من إبداعات شعراء 
الأهواز اخترعه الشاعر الشعبي مهدي نجل الشاعر الشعبي الشهير الملا 
فاضل السكراني . 
يتكون المهداوي من آربعه أشطر في بحر الرجز المثمن المقطوع 
(أصل الرجز مسدس) (مستفعلن مستفعلن مستفعلن مفعولن). والأشطر 
الثلاثه الأولى متحدة القافية» والرابع ينتهي بلاحق النسبة (آوي) منسوب 
لمخترعه الشاعر مهدي» فسمي (مهداوي). هذا نموذج من المهداوي 
لنفس الشاعر : 
بوسام كل شاعر فطن هذا الشعر وسميته 
وبخير كل وسمي النزل يسگي الأرض وسميته 
خلدته بسمي أو دنت اة ا رة وه 


واليسئلك عنه ابعجل جاوب یخی مهد اوی 


وهذا آخر له : 
مُهر الشرف للماعرف قدر الزلم مَنغِيره 
أو منهجج أهلنه ايظل فخرالنه أو أبد منغيره 
ما ينحسب منا الیود يچسب فخر من غيره 
منا البنا بإيده المجد والصيت إله أصبح داوي 


وهذا تقطيع الشطر الأول من النموذج الثاني : 


8 ب - السكراتي: 


السكراني هو نظم مجنس من إبداع الشاعر عادل الملا فاضل 
السكراني. يتألف السكرانيّ من أربعة أشطر قصيرة الثلاثة الأولى تنتهى 
بالجناس اللفظي والشطر الرابع يختم بحرف النون والياء. يقصد بالجناس 
أو الألفاظ المتجانسة تلك الكلمات التى لها لفظ واحد ومعان مختلفة ٠‏ 


نورد بعض هذه الأبيات : 


پا کے ان س اقلت إرحم هوى السكراني 


(مفعاعيلن مفاعيلن + مفاعيلن مفاعيلن) : ۰ 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱۹۱ 


مر 


© ج - الأبوذية المركب: 


أبدع الشاغر الأهوازي أو سمير الناصرى نوعا خر عن البو ذية ۴ 
أسماه ب(الأبوذية المركبة) تتكلم الفكرة حول جناس إضافي في بيت 
الأبوذيه ويكون هذا الجناس في صدر الشطر إضافة إلى الجناس الثابت 
فى عجز الشطر وكذلك متشابه فى الكتابه أيضاً ويختلف فى المعنى كما 
ایت في الأبوذيه ليصبح ت الأبوذيه له ستة جناسات بعد ما کان 
يحمل ثلاثة فقط» مثال ذلك بيت للشاعر الأهوازي خلف عزيز البريهى . 
أنطر تقطيع ال أبوذية السابق . ۰ 
يمر بحشايي يصبح يخل كلما يمر طيفك واسمعه ایگول کلما 
يمر ريجي آو عليك الدمع كلما يسيل أو يشرح اهموم العليه 

© د - الأهوازي: 

الأهوازي هو نظم مجنس أبدعه الشاعر علي المطرودي آحد شعراء 
مدينة الفلاحية يتألف شعر الأهوازي من أربعة أشطر الثلاثة الأولى تنتهي 
بالجناس والشطر الرابع ينتهي بالزاء والياء» شعر الأهوازي هو نظم مجنس 
ويكتب على بحر الرمل المثمن الناقص. وقد بعث إلى الشاعر ضياء 
الموسوي أبياتاً منه وقال إنه مبدع هذا النوع : 

(فاعلاتسن فاعلاتن فاعلاتن فاعل) 


۱۹۲ الشعر الشعبي الأهوازي 


وهذا هو البيت المعوّل عليه في هذه العملية: ‏ 
انت يا موطن هلي» حبك سکن وجداني 
وأنه دونك [غيرك] يا وطن ميت ترا وجداني 
ياغني بالخير يل كلك ذهب وجداني 
بعتزازأو كل فخر هذا الوزن أهوازي 
وهذا تقطيع الشطر الأول: 


© ه - المقدم (بسكون الميم): 

٠‏ شعر المقدم من إبداع الشاعر مرد بن عبد الحسين المقدم. هذا 
المجنس يشبه المهداوي كثيراً ويتألف من أربعة أشطر الثلاثة الأولى 
تنتهي بالجناس اللفظي والشطر الرابع یختم بحرف الميم بعد الفتحة. 
أنطر تقطيع ال مهداوي السابق. 

يل بيك مشدوه الگلب والحظ گلب عاین اشويه الحالي 
تمیت عظمان ويلد» وانته يّلد» مر بدليت الحالي 
للياي عاين والمضه وسهم المضه بيوفي ودمرت الحالي 
لا تمشي وي آهل الحسدوتعوفني وتتندم 
© ز - الخاطر: 


الخاطر شعر مجنس أبدعه الشاعر حسن عاشور. يتكون الخاطر من 


الفصل السادس : أوزان الشعر الشعبي وألوانه ۱4۹۳ 


أربعة أشطر الثلاثة الأولى تنتهي بالجناس اللفظي والشطر الرابع يُختم 
بحرف الراء بعد الكسرة. ووزنه في بحر الخبب المحدث المثمن 
بسكون عين تفعيلة (فعلن): (فعلن فعلن فعلن فعلن + فعلن فعلن فعلن 
فعلن) لكنّ الخاطر معشر (فيه تفعيلة مضافة لكل شطر) وهذا نموذج من 
طيف آخيالك حين الياني ياكلتين 

وعصفوري اعله غصونك وچرياكلتين 
ا كلل تسسرة اع الائ ا اقاينن 

شعري الزصغك لعماق اليل احسافر 


وهذا تقطيع الشطر الأول: 

وهناك وزان ولوان آخری › بعضها مكررة اسا مختلفة كالمهداد 
الذي هو النعي› أو مشتقة (مجزوءة) من الأوزأن المذكورة في هذا 
الكتاب أو بنفس مسمیات البحور الخليلية کالخفیف والمديد والمتقارب 
و.. ٠.‏ لم يسعها صدر هذا الكتاب لا لعدم أهميتها بل لتحاشي التطويل› 
وهر : 

الفجري› والمديدة والخفف ٤‏ والمثلث› والطويل› والجابري»› 
والمقطوع › والبحراني› والجشعمي › والحلاري› والمفتول»› والأصلم› 


. الشعر الشعبي الأهوازي‎ ) ) ۱4٤ 


والمنسجم› والشمورس› والمشگل› والرافد» والفائزي› والمياس› 
والمبتور» والخدري» ويالمسافر و..... 
 Y+#‏ # # 


الفصل السابع 
مختارات من الشحر الشحبي الأهوازي 
# عناوين الفصل السابع: 
© مختارات من الشعر الشعبي الأهوازي 


© الشعر النبطي 


© القصيدة 


© مساجلة يي ال أبو ذيه 


الخصل السايح 
مختارات من الشهر الشحبي الإأهوازي 


لا سيما في الحقبتين الأخيرتين (عصر الاستبداد البهلوي» والعصر ‏ 
الحاضر) وذلك لساب همها : 


أولا: البحث عن شعر ما قبل القرن العشرين» وقد ذكرت ما تيسر منه في 


الفصل الثالث (العصر المشعشعي)ء› والفصل الرابع (عصر كعب آل 


رجو مراجعتها . 


كعب آل بو كاسب»؛ لا يما العضر الخزعلى» ولكن هناك الكثير 
من شعر معاصري الشيخ خزعل من رؤساء العشائر الذين كانوا في 
اتاك په سلما وريا وغيرهم من الشعراء» ولم یذ کر » فرحت 


يفوتني هنا أن أشكر الأخ الشاعر الحاج إسمعيل بن المرحوم الحاج 
خليفة بن سبهان الطرفي» لما تفضل به علي من معلومات من هذه 


الفترة› وما أكثرها لديه - وكنت كلما بحثت عن شاعر أو قصيدة أو 
بیت وجدت الك 


۱4۷ 


۱4۸ 


الشعر الشعبي الأهوازي 


راسا أولينا الاهتمام الأكثر للتراث القديم نسبيًا على غيره مما جاء في 


العقود الأخيرة» خوفاً عليه من الضياع» ولیری القاری الكريم دور 
الشعر في تلك الحقبة من خلال السجالات الشعرية» وحضور 
الشعر في المواقف الحرجة» فذكرنا ما تيسر لنا منها ومن 
الحوارات التي كانت تدور في المجالس وحلقات الشعر آنذاك» 
دون دخل أو تصرف. ولسنا - بالضرورة - مسؤلين عما ننقله أو 
مژیدین له. 


خامساً: هناك ألقاب ورتب كانت معتبرة ومتعارفاً عليهاء كلقب الشيخ 


للحکام ورؤساء العشائر اد كما هو الحال في بعضص الدول 
المجاورة› ونحن ٠‏ نستطيع أن تنحاشاها تماش مح رر 
الراهنة. 


ایتا : لا أنكر أنني أصبت بالارتباك» وذلك لضيق الوقت إذ لم يبق أما 


الياشر الكريم غير شهرين ولا شك أن إعداد وتخريج ioe‏ 
حوالي ثلاثمائة صفحة في شهرين فبيل إقامة معرض طهران الدولي 
للكتاب» ليس بالأمر اليسير. وأنا هنا أنرّه بالدار العربية 
للموسوعات ومديرها الفاضل الأستاذ الكبير خالد العاني المحترم 
لما يقدمه من خدمة للعلم والأدب وعنايته الخاصة بأدہناء أغتنم 
الفرصة هنا لأتقدم له ولزملائه الأعزاء بأفضل ما يمكنني من الشكر 
والامتنان. 


شابعاً: ما قام ويقوم به أصحاب المواقع والمدونات الأفاضل من جمع 


وتدوين الأدب العربي الأهوازي ولا سيما الشعر الشعبي› فد وضع 


من شعر هذه الحقبة من صفحات المواقع والمدونات ومن خارجها. 
وصدقوني أن الاختيار كان أصعب مرحلة في تأليف هذا الكتاب» 


الفصل السابع : مختارات من الشعر الشعبي الأهوازي ۱۹۹ 


حتى آنني كنت أصاب بالدوار أحياناً» ولهذا ولضيق الوقت وضيق 
سعة صدر هذا الفصل من الكتاب» أستميح من لم أستطع ذكر شعره 
عذراً» ولعل ما قلته في شعرهم قد يشفع لي عندهم : 

بيش أوصفنك حبيبي ابشعر شعبي لو فصيح 

اتلوگ الك كل القصائد والشعر كله مليح 

لكن الشعبي دوا الساعة أو على العلة يطيح 

والفصيح إعلان رسمي ويمشي بلعالم يصيح 

# #  # 


© الشعر النبطي: 00060060000060060060660606006060060606 


الشعر النبطي خارج عن قواعد الصرف والنحوء إنما تبنى بعض 
ألفاظه على تنرين الجر والكسرة» نحو: (چني واحدإ) في الشطر الثاني 
من البيت الأول› وهو في الفصحى (کأنني واح) و(یبین) في البیت 
الأخير من القطعة الآتية مبني على الكسرء وهو في الفصحى فعل 
مضارع مرفوع بالضمة الظاهرة (يبين). 

* زاير علي بن عباس الطرفي الطائي 

(معاصر الشيخ خزعل)» من الشعر النبطي في الحكمة» والمخاطب 
هنا (کرم) هو ابنه عبد الکریم : 


يا کرم عيْت عن کری النوم عيني وأمسیت چني واحډٍ به مخاطیر 
لأني على الدنيا ومسحوب ديني لكن على عضدي زبون المظاهير 
وعليه مثل الخلج يوحي حنيني لاهي ابضرب المصگلات الشماشير 
گلت آه وأعزاه خلف السنين ضايع حچينه خبط بالمجاسير 


۰۰ الشعر الشعبي الأهوازي 


يا الله يا رزاق صخب العتين تفتح لنا باب الفرج والتدابير 
لا بد ماعلم السعاده يجيني آحبٌ من خزن الحصى والدنانير 
لا بد ماالسر الخفي يبين وتضحي على آهل الدنس والمناچير 
* مولا بن زاير علي الطرفي 
من القصيدة النبطية التى مدح بها والده: 
يا من علا هام السماك مقامك تفداك شيخان الردايا المجاويل 
الجالسوك اتطيبوا من كلامك أجسادهم تبراولو هم مناحيل 
آذت لك العربان خيفة حسامك ياوالدي مالك جدابالرجاجيل . .. 


فأجابه مولا ببيت من الميمر بأسلوب الحكيم: 
يا لازم أطراف المجد من عودك کل الخلایگ خايفه من عودك 
ٳن چان آنا عودي نجس من عودك إنته الأصل وانه الفرع يا قشمر 
*“ محيي بن زئبق (زیبگی) الشريفي : 


اتباب ضختد انماات را شه ايإاري: 


ضاگت آنفاسي من اگعود البلاد وهاجن علي اهموم كثر الرمالي 
أبداً فلا والله يطري علي زادي ضاگت أنفاسي والكرى ما حلالي 
ر را ی اید لواقم رساد رف اتاد 


الفصل السابع : مختارات من الشعر الشعبي الأهوازي ۲۰١‏ 


ایگولون الصبر محمود وجيد بالأوعاد 
يا ماخانت الدنيا ابكسرى وملك عاد 
صار الحكم مگلوب والماي رداد 
آبو یعگوب واحمدهم يسجنون الأجواد 
ابفعلي جميع الناس تشهد والأضداد 
یدرون کل آعداي بالکون انا شدّاد 
لو صار الأصياح شبت بالأوغاد 
ابجاه النبي المختار ابسايات الأمجاد 


الول عمف بن اقترا سويد 


والصبر مرمرني وغير أحوالي 
أو صار الحكم هاليوم بيد الجهالي 
وابن الشريف إلي المنكل الرجالي 
وأهل الشرق يدرون وأهل الشمالي 
أو لو ثارت الجيمات مثل السيالى 
وابجاه أبو الحسنين مولي الموالي 


(أوائل القرن العشرين) في مدح غضبان بن بنية شيخ بني لام: 


يا معتلي من فوگ بت الجعيدة 
تچفت چفیت الفهد لو شاف صيده 
برعه وعلى الشده امجيده 
اتسلم على غضبان وتقبل إيده 
السيف من يعرا چسوته الغميده 

* حمد العطيوي الحميدي : 
ذاك ظريف الطول حلو التراهيم 
مثل المضيع الصید یترگب البید 
جيد العليه يا ناس يا جید من جيد 


والعين عين الطير بالجو جوعان 


حمراعزوم ولا يكظها الحديد 
حین اللکشها تگوم مثل الرعيد 
وعليها آصبيٌ لو نخيته شديد 
شيخ العلا وشيخ العمارة عجيد. .. 
وسيفك چسوته یخو اسعیده الورید 


مثل المضيع الصيد عينه ربيه 
ومذير ومذعور ذاچر شجيه 
بس به طبع چتال يرمي جدیه 
یتطلع اعلی البید عینه ارگبیه 
تتقدم أعلى الخيل باول سرية 


۲ 
فا تو اطم ان الل 
کریم غضبان المشعلي 


الشعر الشعبي الأهوازي 


واللفته لفتة ريم بيضه اجوديه 


وعنده صدر براق شمس مضیيه 


الطرفي يرعاها طيلة عشرين عاماً في الأهواز وكان فيها العديد من 


الشعراء: 

يا لله يا رحمن يارب يمعبود 
يا مشرگ الأصباح بليالي السود 
يا من فضل رحمتك ما هو بمعدود 
نسالك يا ذا المن والكرم والجود 
يا رب والمسجون فك منه القيود 
العمر ینگص دوم هیهات بیزود 
زهب متاع سنه هالعمر محدود 


في يوم لا ينفع أولاٍ ولا انقود 


یلگه ابجنانه الحور والظل ممدود 
مانيش من الذي بالطمع مگيود 
حاشه انحشك ما بین ناگد ومنگود 
في مولد المصطفى أحمد المحمود 


يا باعث الأموات من اللحادي 
ولا تحتوي نعماك كل الأعدادي 
تهدینا یا خلاگ درب الرشادي 
وزيح الظلم والجور والاضطهادي 
والذنب يا للأسف بالازديادي 
تزؤد بتقوى الله هي خير زادي 
إلا التي الخالگه بطيّب فؤادي 
ویلگه الهنا والمئن ویلگه السعادي 
لكنني حت اظهر ودادي 


# للحاج عناية بن خزعل بن محمد العباسي الطرفي» ركبانية » منها : 


يا معتلي من فوگ حَرگة الساگين 


لا وین گاصد ولمن تریك لا وین 


چنك غریب الدار وبعید یا شيخ گلط البيت بيسرتك وحنه المگصدین 


الفصل السابع : مختارات من الشعر الشعبي الأهوازي ۳ 


گال آنه گاصد نسل حاتم المعروف 
گلت اله حاتم چان بأرض اليمانه 
کت ل اف تعني إخوان عليه 
گال أدري الكم دور واضح يفرسان 
اغد ما سهان ارمز ال اة 
وشرهان طودٍ ما تهزه العراصف 
وزاير علي يا فخر كل الأجيال 
ومنیشد آل بلکرم يا بحر تيار 
ومهاوي المهيوب حين المچربات 
ولکم عشایر چل أسود البواسل 
گتله هذول احنه سعید وصیاح 
* نسيم الناصري: الوطن: 


ال ما ينمحي اسمه اشما يطول السنين 
گلي نعم وفروع اله هنا مجيمين 
نوخ وأمّن لوخصومك سلاطين 
التاريخ والمنيور يشهد آل هل حين 


التاريخ يشهد له وسجل عناوين 


يوم الوغى ثابت ولا يرجف العينين 
حكمة ولقافة وصدر كل الدوارين 
من زود حاتم زوده وزاد غاطین 
يوم التصادم يشبه الجبل حمرين 
ابچفهم سطرتو زمرة الطاغين 
أصل العروبة احنه وجنه ايمنيين 


مجروح گب الوطن خنجر ابجرحه 

انشتل طایح ابغربت هله وراسه انرفع علرمح 
یطلگ ابصدره الحزن والدمع حته 

الجفن مسلوب منه الرده وعريان ضل لصبح 
يم باب جرحه مس خليت مرهم اله 

سی الخال الدوه ومخلّى صم الملح 
کبّرت يمه ابغخضب وبصوت عالي صحت 


ليش اليريد ألوفه يتجازه طعن وذبح 


i:‏ الشعر الشعبي الأهوازي 


وليش اليوافي العهد وتشوفه عين الفتن چفينه 
توگع غصب وبعینه غمگ الجرح 

ماضاع ثأر الوگع ولا فاز ذاك الطعن 
| بعيون كل الخلگ للوگع صار الربح 

والتهر شاهد وكف اللسن شد الحجيى 
السیف اہر بک رالد علپچس لد 

شپقید لبعد گر وجشحك انښرب بو 
محد يهاب الصگر من دون حيل الجنح 

وشيفيد تصبح نبي وناساك ابضدك 
صفت تنكتل لو تنذبح لو بلسجن تنطرح 

من عگب سیل الدمه والسیف ینگط ذنب 
شيفيد عذر الحچى وشيفيد طعم الصلح 

لازم جزات ارش فسن اوج رن 
بكتاب روح الشعر يسوه الأدب والمدح 

شدیت اسمه علگ یم باب گلبي عمر 
مرهون گلبي اله والغيرة ماينصلح 
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اترم د مل ن اوا رای یک دون ی رفا 
توفي قبل حكم الشيخ خزعل بن جابر : 


الفصل السابع : مختارات من الشعر الشعبي الأهوازي ٥‏ 


أيام بعدك يخلي مرهنه مرهنه 
وخلافك الروح تمت مرهنه مرهنه 
سهران ليلي القدومك مرهنه مرهنه 
وفك الگلبي منجله وانجله 
اصبر يمعدن عرف من منجله وانجله 
OE AEA LET E‏ 
هاذي الأيام تگضي وبعدهامرهنه 
* المرحوم وداعة البريهي : 
حاير امتیه الفکر من یوم گمُه وشال 
دمع البيابي خلص مابعد بيه وشال 
ولف اليخيط الجرح بيده اإبمحبه وشال 
لاوين أتاني بعدياصاحبي عوده 
خليت ولفك نحل سل وذبل عسوده 
لافيت اني الخ ا بان ا 
صگرت طيري وشهگ والچف على أيدي وشال 
وغالباً ما يتبعون الموال ببيت من ال أبوذيه: 
إنتلي الروح مني وشله بيها أييست والعين ما ظل وشل بيها 
آنا جم دوب أصگر وشله بیها بعد ماترغب الچف گیدنیه 


% المرحوم اعبودي بن الحاج سلطان بن حاتم السعدوني الطرفي : 


كنت في شبابي آظن ان عبود الحاي سلطان الزرگاني هو اعبودي 


E ۲۰٦‏ الشعر الشعبي الأهوازي 
E OSO‏ 


الحاي سلطان أي : هذا الشاعر نفسه» حتی تبين لي أن عبود الزرگاني 
معروف بای ال أبوذيه» واعبودي › شاعر القصيد والموال» ومن 
مواویله : 
تدري العشيرة سايبة من غير وإلي ترك 
صن جچن غبث الخدا گامت علپده ترك 
إن چان عدك قواوبقوتك هميبت . 
لا تحسب الظال بالذله عدل هم ميت 
ما همني ضيح وكتي وبالعسر هميیت 
ادريك صاحب عزم ماظن لگومك ترك 
* المرحوم حاتم بن الحاج سبهان الطرفي : 
قال هذا الموال معاتباً الشيخ عبد الكريم بن شرهان الطرفي على 
تزویجه أخته لصالح بن غضبان والي الشيخ خزعل على الخفاجية بعد 
وفاة الشيخ مطلب بن الحاج سبهان الذي كان حاكماً عليها: 
ياراهب الدير برك بالنبي برنه به 
وحنه نباريك وآنت بالضعن برنه به 
إن چان روضك محل دوك أعتني برنه به 
تلك الرباض ازهرت واللى تطلبه فلك 
لزماتحط بالأرض ويدور بيك الفلك 


” ٠ 


وأماتبك يسل بدلت ذيب الفلا بارنبه 


الفصل السابع : مختارات من الشعر الشعبي الأهوازي ۹۷ 


وكان حاتم سريع البديهة» ومن ذلك آنه كان في ائتلاف مع الشيخ 
صدام بن زاير علي ضد أخيه مطلب بن الحاج سبهان» وذات يوم حصل 
اختلاف في الرأي بينهما في موضوع ما» فقال الشيخ صدام: «ما تروبش 
هاي وانه بیها» فقال حاتم : يا شيخ كأنك بدأت الشعر من آخره» وکان 
عليك أن تقول : 


خاف توحيهاوترد منهاروره 

اوم كبلك من آهلنه اسرسره 
الحط اصبعه بحلگ الأرگط قشمره؟ 
أو ینتھی بمقدمات او ھا کسمے بالرد: (یرددها الناس) وقد لا تدل على 
معنی خاص وهى تهكمية تداولها الشعراءء مثل :(بوبن بو يعیاده) › 
و(هذا الگوش یعیاده) والگوش ڀعني عمی الماء الذي يستەیع الشخص 
الوقوف فيه ورجلاه تلامسان قاع النهر أو البحر» و«دنگر واتکتر یا دیچ» 
و«الدیچ گام اينادي») وغيرها. . 

وممن أجادوا في هذا النوع من الشعر الساخر هو المرحوم حاتم بن 

الحاج سبهان الطرفي الطائي› الذي کان پعرف بېدوي الشعراء» کتب 
لأحد أقاربه مشيراً إلى قضية التبعيد الذي تعرض له عشائر الأهواز على 
E RE O‏ 
وخاصة بيت ۰ هات قال ؛ 
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ت الجن تسه التب . تج الخ نوه ااا 
سا N NEE E‏ 
وله : | ) 
زين الزلمغبةبحر يملي المچاري لوتغر 
اتدورعلى البيهمفخر وبالضيج صاح العاده 
ا الک و 
وله من نوع شعر الدیچ «دنگر واتکتریا دیچ»» وله قصة: أن شخصاً 
من منتسبيه الأباعد قد هرب بامرأة» فترك ذووها أقارب الهارب وشكوا 
ا لدى مخفر الجندرمة» فألقي القبض عليه واحتجزوه» وكان اسم 
رئيس المخفر» «السينكي» فقال حاتم : 
الديجچ ديج السينكي مدري بكي مدري شکي 
بغعنوريل منتهةهذكي آنه انحبس ذاك إب.. 
د ټک پر واتسک چ سر با دینج 
e‏ المرحوم الملا عيدان بن سيد المشعلي الطرفي : 
آهل المثمرات شصهم دوم شص أوشاص 
أثمر نخلهم ونخلي يوم حمّل شاص 
مايوم سني ضحك مابين شص وشاص 
ولا صح إلي بيوم يا صاحب هنا بالسنه 
ودموع عيني على تل الرمل بسنه 
ياصاح ياهيه حاصل بشخص بسنه 
أعدلهازان واكظهاوتنجلب لي شاص 
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حبيب حميد العموري : 
روحي ترد من تمريلي مسچ راحتك 
عن رالحقي ما تسل واه انكر اتاك 
لاویان اضل منجلي ابهسې :وگول يمر 
ما يوم ريجي حله ابحنضل عشرتك يمر 
شفتك حطب كثرت واتزيد ناري يمر 
من دم چبدتي تخضب ياترف راحتك 
عبدالله بن المرحوم رسول بن زاير علي الطرفي : 
پااصاح ناشب شه طني اله وال 
ولتبيع سرك أبد لأحسن صديق وخل 
بالك تعاشر نذل صابك سهام وخل 
تبره أعلى ظهرك بحر حد اليرف وضصلهة 
اا عا لس ساروا رت 
عاشر سليم الگلب واعرف هله وأصله 
لالجل مسا شد لن يدت الخال 
يصاحب لا تحرچ العود خله أخافن من تحرچه اتصير خله 
چم واحد يداوي عین خله تا اا ور اع الا خر ق کس 
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© القصيدة: aoooccccccccccnccccccessse®‏ 
* قصيده الألفيه للشاعر طاهر إسحاق القيم : 


منسوخة من منتديات حبيبي يا عراق دون أن يشار إلى موطن الشاعر 
«الأهراز»: 


SE A A ES EM PFE 
اقتتعتوو اه أويتة الأرش واطاها‎ 

الألف:آء أمن الب وق وك 
صجار ويه آنل جحد بق قنرق 

لاتكشف كل حچىوتشوفه 
رتا سیف ا ھج خا 

الباء: بعددنياك ماتسوە تعب 
خالفت ياصاح وانجرهاسحب 

كل سفيه إلي طمع بيهاولعب 
تناه متتهسااوفمااع ف م تناها 

التاء: تواضع اكىز انظ پاد 
اراو ر ا ا کی 

وين كسرى أو وين هارون الرشيد 


وين اڈ الجابهسه أو وداھها 


۲۱١ 
. آ4‎ ۵ 
۰ ال‎ 


التتاء: لست 2 0 
۰ 3 ۰ 
ليشتمالنا بل يسنسسستسم 
ARTS 0‏ 
2 اسز 
: لجان ) 
لجيم السيف مع جرح | 
۱ ۾¿ على السناس من - للسنا 
el 1‏ 
صرت : عيب انسا 
IEE‏ 
ر ٢‏ 
لخا خليل للي تمنيتودرع ) 
: و اج 
الخاء: 
صار 
e‏ اشا 
أعدای] | ت E‏ 
2 ) أجرح + : 
صاب واج چبد 
لدل پا لا تش 0 3 
لدال: دار ا ر 
اضبعه أرق اله مكلك لا تيت 
فير ارك دار ر 0 
حل بلمعجل 
فل دا 
زم إلدار ور ۳ 
E‏ ۰ أولا دلب لسوروت 
. 
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لاال پاتا وخا 
الك#: روك ر ية ارتا اا ) 

کے کے و اتچقے الال 
بعدهمدنياك تأينبيها ) 

اشعاجبك منهه وتحب ممشاها 
الراء: زخت لزيالد يوسا جح 

جال ت جااة سير ت 


O O EEN E CET 
آل کان إبنسفلهاشگم بعلاها‎ 


اانا شم ره اهرت اوت 
E‏ اعرف التكليف واقنع بالشجر 
يرجمون الناس من بيهاالشثمر 
وال ا ج ا 
النشسيسن : شم برق المعالي بلخيال 
لاتعدي آيام مرك بلكسال 
المايذود بسيف عن حوضه الرجال 


اهلد سة اؤ تتن عتلى فمبداها 
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الصاد: صاحب لك ورع ممن جدوجد 
لاتذم اوا ,ت ی اس 

اليا الک E, KE ET‏ 
ح_يرتهوامت حن بدواها 

الضاد: ضبع ال بالرخى عنك يصد 
لا لظن ابلاز ساك فى أو مسجد 

أربعين اصباح لو صار إبعجد 

الطاء: «طاهر» گال دع عن الفكر 
واعتبر ببلسشلات وتام شهسر 

عل جا اكك كيك الب 
بدت اسا ار ي ا 

الظاء: ضدك لونزعلك بلمضيح 
ذاك عاقل لجرب ماغوشفقيحج 

والعدو العاقل أخير من الصديج 
لوسمح بجهالته أو آدامها 

اللمين: عيابي اليش اط ابر كب التهتجن 
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لومتت عطشانخل ماء السمسزن‎ 
لاي طيح ولاي بل أثراها‎ 
الغين: غير أهل العقائد واليقين‎ 
ماأشوف ابهل زمن واحد أميسن‎ 
اا و سر جت اللعسجيسن‎ 
اخسشونته إبنفس الخبُز تلگاها‎ 
الفاء: فمك لو كان ساكن يحرسك‎ 
E E r 
أفلح بهل قول كل من درسك‎ 
وگع بيهاأو خاب من دساها‎ 
القاف: قلت حيلته أو صار الغاتير‎ 
ایضوج مشل أم طوگ لورادت تطير‎ 
من تحط بالگاع» للگرجي تصیر‎ 
او شن تطیل النباز بتلگاف‎ 
الكاف: كمن جاهل قضى العمر‎ 
قدمته أو أخرت راعي الشيسي‎ 
عاتبت دنياي وأدت لي العذر‎ 
كل ذي ولتودأبناها‎ 
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ا ١‏ ا ا ا ا E‏ 


اللام: لاتا علي الخات اور شى 

لاولاتفرح بمن جاك ورضى 
انما الدناالسحة متهاالفضا 

ال جانا عاف هاا اا 
الميم: منهو الشاف في هذاالدهر 

نجمواحدينكسف غير القمر 
فل مغل اندر لي مسق التحر 

الج ا 
النون: نجمك لو سگم تحت البروج 

أو نشف بحرك لاتهم بيهه أو تضوج 
ترفع الدنيا الفروج أعلى السروج 

والر جال إتت رها آمسن التخاعها 
الواو: ويه الميت ماينفع جواب 

والدهر فن عادته آأبدور التخرابت 
ماتشوفهترتوي مله الكلاب 

والضياغم ماتبل أحشاها 
الهاء: هوى مركوبتي خلفي أو هواي 


دوم جد اشی او ایو ی وراي 
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E. a ae‏ „ 


ماشفت بالنارللظمان ماي 
| والسماحهبعدعيب أرجاها 
الياء: يبوياسين عندأهل الفهم 
الخير بلدنيايخص والشر يعم 
والنبي المختار دار أمن العلم 
مايدهشه الجاي من اگفاها 
الهمزه: يا[مؤ من] بعدهذاالكلام 
ياأخي صلي على خير الأنام 
اعمجت المختارمصباح الظلام 
و ر ونه لاتا 
e‏ عصمان بن زاير علي الطرفي الطائي 
المتوفى (١۱۹۸م)»‏ من قصيدة حماسية : 
السيف يفتځ چم باب امسدده والمشاكل حلهامَن جرده 
#F‏ #% 
والمشاكل حلهامن حلها ذاك للغارات كل من شلها 
لو صرت صاحب مجد حازم لها دون جلياك ال يبد اطم يد 
# ## #% 
والجمل والسيف بيده أو ما حمل أعلى اليضده ولا يبادر بالقتل 
خذ حليته أو صوغها الرجله حجل واللاخل صوغ إعره امبنده 


*# # * 
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والمعالي أطروقها أعظم طروق 
والأماني اتنولها بلمع البروق 
وشمر بسيفك نهج يوم الحرب 
ايسود فوق أعجامها عزم العرب 
واليخاف الذل طابت عيشته 
کل رجل لو کان طالت نومته 
والعدو لو ضاگ نفس ومن تهل 
هناك تمن من تگبره ومن تهل 


من الأفاعي صايره بين الشدوق 
من الصوارم في جنود محلنده 
وذاك كل من قطر دم مهنده 
ويحله بالعز العلاقم اكلته 
عن عدوه أطباق ضده أمعيده 
ولو جرت منك دمعته ومن تهل 
اعليه تبان اللات ووس 


* المرحوم يسين بن شرهان بن عباس العباسي الطرفي : 

عندما توفي الشيخ خزعل بن صالح بن الحاج سبهان قام الشاعر 
السید چاسب الموسوي راثياً له وقد ذكر عدداً من كبار بني طرف الأحياء 
اا ونسي الشيخ عبد الكريم بن شرهان فقال يسين اا 


حاشه السيده البلغ موغيور 
اشتفضر السية الجافل هل تغور 
أديت حق الأربعه وعبد الكريم 


الهذن آلات الحرب يونس حكيم 


ناسي بيرق كونها وتاج السرور 
من توج النار من يطفيها 
ابغير صرصر هم تظن يمطر الغيم 
اللم شمل طُرفه وعلا ابلادها 


المرحوم عبدالله بن الشيخ صدام بن زابر علي العباسي الطرفي : 


قال مخاطباً اللإمام عليا بن أبي طالب ويرثي ابنه الإمام الحسين 
عليهما السلام والقصيدة طويلة وتستند إلى روايات لدق االشيعة› منها : 


۲۱1۸ الشعر الشعبي الأهوازي 
-كك—ض—ش—. .ت ت ت تت س سے سے سے 


گوم يا آية العظمى ويسر باء البسملة 
يمن بيك الباري باها ونص باسمك نزله 
#H O#‏ 
يا رجمة الله وعذابه ويا صراطه المستقيم 
أحضرت جبریل بکربته وترجمت حچي الکلیم 
حسين يوم الصاح باسمك رادك تشوف الحريم 
حاف لن بعد ات يتسر 
والعدوليهاايتجسر 
والحسين أهملت يومه وما حضرت العايله 
بيك ابن داوود نال الملك من عند الجليل 
برديت النار إنته من وگع بيها الخليل 
حسين من العطش چبده إيفور يا حامي الدخيل 
وأشد وأععظم عطش طفله 
على الماي ايصير چجتلسه 
صسار افيض التح رفسل 
آه من رده علی أمه وطوگ بيه من حرمله 
إنعا :انيت اليه بشرح وأجيت نجيت المسيح 
وانته عین یحیدر بیها شگولك ضریح 
الحسین اش لون یبگه بلا دفن عاري طریح 
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ظفل ثلث تيام وحده 
تال مت الین کف 
والح ورم صارت ER‏ 
يا علي شل سبب تغخضي وما حضرته بکربله 
يونس من الحوت نجيته يحيدر من نخاك 
بير ذات العلم يا هو اللي دخل بيه من عداك 
آه عن ابنك اشعاگك يوم حاطت بيه أعداك 


ح_ سين ولجوي عزومفه 


گوم عاد احضر بناتك ترست افجوج الفلا 
حسين يوم الطاح أخبرك يا علي بين العده 
يلوج ويعالج بروحه والرمل متوسده 
ياهوعدحسین گلي غمضاله ومدده 
PER CE RO E E dF‏ 
OEE FE TO EE SEE A‏ 
حيف يامهجةالزهره 
بيك يتنومس الطاغي وعيد سوه بمنزله 
آيحيدر لون تدري عگب الحسين اش جره 
طظلت عياله غنيمه والخيام اموجره 
إشلون ترضه لعد زينب بالطفوف محيره 
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| : ما اع کو فا 
ونادتة ايخسي گلى الظحن يا خو آل يبرا له 
يا علي لو تنظر الها إشلون من صار المشيل 
ترچب السجاد زينب لو يرچبها العليل 
توجهت زينب بعبره لعد عباس الچفيل 


تسر ونه لوج | م سه 


ومحملی لو مال عگبك خویه يا هو ایعدله؟ 
# الملا فاضل السكراني الطائي 
من شعر المدن الذي أشرنا إليه في الفصل السابق: 
احبچ يا فلاحيتي (الفلاحية مدينة الشاعر) : 

احبڄج من نمت بفياي نخلات الشتلهن خالنا سبيتي 

احبچ من بنا البٿاي من معدن ذهب طينچ کسر بيتي 


# #¥# # 


الفصل السابع : مختارات من الشعر الشعبي الأهوازي 


احبچ يا لخفيت ابحضنج الدافي وغطاي الحاف عتبارچ 
أحب امعارچ اليحچي ابخبر حمده ويملها البالوحل بارج 
حب فتنه وصریچ اچعاب أخو فتنه اليزوغل چان ويعارچ 
أحب هلهولة أم عيد التهز أيد الفرح بلعيد وتبارچ 
احب کوتچ وحب ابيوتج البيهن أحلام يام تذکارچ 
أحب سُورچ وحب خورچ وحب ابخورچ المنتشر بكتارج 
أحب شطچ وحب اچفايفه الخضره وضحچها الرگص اشجارچ 
أحب ريفچ وحب لبطت مشاحيفيج الفرها الكنص بهوارچ 
أحب نورچ وحب نارچ وحب أشتم روايح عطر رارج 
أحب رشت مطر غيميچ وحب ابريمج اليضحك الكنطارچ 
عروس اموشحه ابنخلج وهاذ أجمل وشاح الحله ابزٽارج 
أحب يو مچ وحب امسج وحب شمسج اليشرق نورها ابدارچ 
أحب كذلة شعر ليلج وحب وَجَنة ضحاج الضوّت انهارج 
انف قهوة سخى امضيفج الرن فنجانها وشربوه سمّارچ 
أحب سمّارچ السهر وابنادی البیه علگو زينة أشعارچ 
أحب سنبل فخر زرعچ وحب ضرعج الدّر در سخى الخطارج 
حب ثوارچ الثارو وحبها الهلهلت لفعال ثوارچ 
أحب أحرارچ الصو اجيوش العرّمو يمحون آثارچ 
حب زلمچ الگصو رأس أبو طوگ الیدٽّس راد شنيارچ 


حب قومج الهزمو جيش أبو طوب ورجع مغلوب المعارچ 


غزوچ الکفر چم مرة لچن يخسون ما وصلو الفي دارچ 
احبن نخوة الغيرة نخوتج يوم ابعامر تنخيتي 
وعله هام الغزو بسلاح عز قومج الماذلو تعليتي 
احبچ يافلاحيتي أحبجيافلاحيتب 
% ر للشاعر الفنان پاسم الحمادي ) 
قصيدة «أحبچ يا خفاجيتي» على غرار قصيدة الملا فاضل السكراني 
الذي هو أسوة للشعراء الشباب» أخذنا منها: 
أحبج يا خفاجيتي أحبج يا خفاجيتي 
وأحب شيمه مضايفنا التعلم ادروس 
وأحب شطج الكرخه اليجري غيره وزود 
صحيح الماي جف وعاف محميتي 
بس ظلت الغخيره موج يدفع موج 
والحاوي انترس زود وغرگ بيتي 
* الشيخ إبراهيم الديراوي: 
لإ لإ يمه 
لا لا يمه آوداعت خالي أوداعت خوتکم ما ارجع 


اوداعت جدنه وصندوق الساي ونجمات البيهه امرصّع 
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أوداعت سحارت جدتنه وتربتها ومحبسها اليلمع 
أوداعت تفگت عودي السمّره الماخانته ابشده ومفزع 
أوداعت قطرات المن صدرچ غذ تني الغيره ابيوم ارضع 
أوداعت عودي وبشته البدري والمهره المنْ الرّيح أسرع 
اوداعت گعدات امضایفنه آوکل خير بيهن ترّبع 
اوداعت هاونه أو يزلاته اليطرب ليهن كلمن يسمع 
أوداعت صوباط الديوان أوحبنه اليتناغه اويه المرفع 
أوداعت چف الشال المگوار أبساعتها أوهّد أعلى المدفع 
أزحف للموت أعلى أر كي ولو جسمي أعلى الحگ يتقطع 
ما گولن أخ أمن أصوابي أو عيب أترف أعيوني وتدمع 
عندي النار أحلى من الجنة بس لا دنج بس لا أركع 
ما ريدن جنتك رضروان وما ريدن واحد يتشفع 
للنار أدخل رافع رأسي وتکارب وي مالك وطلع 
*٭ سید محسن بن سید فالح : 
الله يا جيرة 
الله يا ديرة هلي يالماكو مشلج ديره 
الل ا جيراننا اسل النوفاوالخيرة 
 +#‏ #¥# # 
الله يا ديرة هلي يا البيچ شفت الراحة 
الله يا ذاك النخل لوحل وكت سباحة 


۲٤‏ الشعر الشعبي الأهوازي 
الله يا ذاك العنب يه مدلي أبسباحة 

والخوخ المدد وأشم ذاك الورد وأرياحة 
الله يا موجات النهر مده ويزر رواحه 

شذكر أيام المضت أعبر الشط أسباحة 
واسمع الطير على الشجر يشچي ويرف بجناحه 

وأسمع البلبول الصبح يشفي الگلب بصفيرة 
الله يا ديرة هلي يا الماكو مثلج ديرة 

الله ياديرة هلي ياالبيج نمرح چنة 
يا الريحتچ ريحة ورد يوري الگلب يشفنة 

الل پيا تسح الخخل رة وايب دة 
والبرحي المدلي الرطب يشبه أثمار الجنة 

والحاي يجري من الصميح بسكي الوره وال 
8ا طي السعد وجه القاي الو ق 

یفتره گلبي وافتخر وأتذكر وأتمنه 
کل سبلم آیعیش بھنا وکل وکت پبکٹر خیرة 

الله يا ديرة هلي ياالماكو مثلج ديرة 
الله يا ديرة هلي عندي اشكثر محبوبه 


يه الچنتي حرة امخدره ومن الخطر محجوبه 
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لله يا مضیف الیسر گلب اللي يجبل صوبه 

یلگه الدلال مسطرة بوياغها ومنصوبه 
والهاون يرن الصبح كل يوم عندنه نوبه 

طقال بذاك الصبح متونسة 
تلعب طوبه وبلیل نلم عل گمر نلعب لعب طفیرة 

الله يا ديرة هلي ياالماكو مثلچ ديره 
الله يا ذاك النهر بي چنت أذب هياله 

أمرار وي طرت الفجر أنزل وبيدي الفاله 
الگه الشباب أعلى النهر كلمن وشبجة أحذاله 

واتعنه للمده تجي والنهر نتعناله 
بالمدة يتعده السمج اللا اليعرف أشكاله 

برزم» شبوط وشعم والبني وجنداله 
رچ رکا ارچ عدا روات 

فرحان ومحمل سمچ ونفض على أهل الديره 

الله يا ديرة هلي ياالماكو مثلج ديره 

الله يا ديرة هلي أم الخير من شفناها 

الله ياديرة هلي ياالبالوفه اعرفناها 
اله يا ديرة هلي بأرواحنه اشريناها 

الله يا ديره شكثر شبان ضحيناها 


۹ 


الشعر الشعبي الأهوازي 


الله با ديره لى ينالمن غصب عفتاها 


غصباعلیه مفارگچ فیتچ عليه اچبیره 

الله يا ديرة هلي ياالماكو مثلچ ذيره 
الله يا ديرة هلي الله ييصيبه الصابچ 

الله ياديرة هلي فدوارحت لترابج 
الله يا ديرة هلي والله من أشيل اعتابج 

أتذكر أيام المضت والشجر ذاك الشابج 


والله من آشوفچ خالیه گلبي يزيد ازفیره 
لله ياديرة هلي ياالماكو مشثلج ديرة 


* عزيز الفيصلي : 
يلي اتشوف حبل الوصّل مگطوع 
دخيلك لا تهيض كل الجروح 
چم طعنة تريد ابظهري اروايك 
معرض گنطرة وللناس عيناك 
شبيدي اويه الاحبهم ماني مبخوت 


گال المشل كل امعلم إيفوز 


وتناشدني ^ لی ا5 گطعت يفملان 


وانه اسنيني اداوي ولا جرح هان 


وأگڵلك هلجرح سچين من چان 


اة اسان تكن 
وامعلم الزلم كل وکت خسران 
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د س 


* إسماعيل المشعلي المشرف من مقطوعة غزلية: 


حلو کلش حلو سبحان رب الکون 

شعرك» حسن وجهك مبسمك والطول 

ټسحره اتخبله لو کان عابد حیل 

وذااطريیت شارع بالظلام ابليل 

وتتساقط اگلوب الزلم فوگ الگاع 
الأبوذية: 


* الشيخ خزعل بن جابر: 


كل شخص الذي بلعين عاينته 
يضوي اتگول چنها الشمس حاضنته 


کنا قد أسلفنا أن الشيخ خزعل لم يكن على وئام مع رؤساء القبائلء 


بل کان في صدام دائم معهم» ومنهم رؤساء بني طرف» وکان الحاج 
سبهان بن عباس الطرفي رهن الاقامة الجبرية لديه وكان قد أسكنه بيتاً 
في حي الصويرة في المحمرة» وكانت المناوشات الشعرية تتردد بين 
ديوانه ومجالس القبائل» وقد ذكرنا بعضها في الفصل الخامس في قسم 
الأغراض الشعرية في الهجاء. ومن ذلك آنه أرسل البيت التالي إلى بني 
طرف» ننقله کما سمعناه: 


غِطاكم رمل والصيدح وسدکم 


ئداه وين ضيغمكم وأسدكم 


فأجابه أحد شعراء بني طرف : 


غطانه الزري والسندس وسدنه 


نسیت آيام ضيغمنه واسدنه 


ومیدش لعد گوشتکم وسدکم 
نايم جال سرن اسدی هة 


ومن الف لود کروی وسدنه 


Y۸‏ الشعر الشعبي الأهوازي 


وكتب الفيصلي وكان من معتمدي الشيخ خزعل عن لسان الشيخ 
خزعل بن جابر إلى الحاج سبهان البيت التالي : 
آنا شر الچ ادس واتجه تاپ وأنا ذهب الموشح ونته نايم 
أنا جالس معاهم وانته نايم يروحي لا تصيیبج كل آذيه 
فأجابه الحاج سبهان: 
تسام نت اليدر يمام ببدراك ولو پنالسحاب أيريد دراك 
أظن حچيك عليك أيصير بدراك أخوي اشفضلك تحچي عليه 
0 جد ی الطرفي : 
أرصل | هذا البيت من منفاة فى الصويرة على آثر إخدى الحروب 
الداتخلية إلى أحد eae‏ ا كانوا يقفون في الميمنة في 
ميادين الحروب : 
بزمانك ذاك كل الناس يمناك وجيف تظن صحيبك بعد يمناك 
الوت ليش انتحرف يمناك ‏ ادا خرف لو چا نة 
رلت الت ای بم را ابو ان ای الو مات با ند 
الشيخ خزعل - كما نقل لي الحاج إسماعيل بن الحاج خليفة بن الحاج 
رک کے ائ عا ایا وکل ا اچ وا ا کر 
أرسل البيت إلى ابن أخيه عاصي بن شرهان: 
ابني ال ينچسي ویچسي ترامات وابني الدگ على خصمه ترامات 
حيد الناطر احدودك ترا مات تحفظه لو تطيح إنته بهبية 


وقد حزن على ولده الشيخ صالح سبع سنين فجائه رؤساء العشائر 
يطلبون منه فك الحدادء فقال هذ البيت : 
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بسعود أيامنا الحاكم بدا لي 


يبني ال ماشفت منه بدا لي 
آنا ا فل اله خف 


ثم ارتجل هذه الأرجوزة (الهوسة): (صار أوزه يبني اليوم اگعد) 


زاير علي بن عباس الطرفي الطائي (لفظة زاير جزء من الاسم 


وليست لقباً كالحاج): 
دموع بدم يبو طبعات لو سال 
فو النطع والسياف لو سال 


عليك ولا تلوم الحيل لو سال 


شيقه آهون مین اضدودك عليه 


وقیل ]نه کان قد قال الشطرين من البيت التالى وآراد آن يخير 
شاعرية ابنه مولا وكان فى مقتبل العمرء فقال له أكمل: ` 


فقال مولا : 


أيضاً وعگلي المازون ين باك 


ونا یعگوب صار النوح ليه 


عبود الحاج سلطان الزرگاني شاعر الأبوذية: 


ابترمه وصافنات الرمك يا ليت 
اياليت الليالي أتعود يا ليت 
أبسیاسه يا زمان اوياي موتل 
أحشم بالزلم والزلم موتل.... 
شن سيفات مالي السادالة الاسى 
الشجاعة لا عرض لا طول لاسن 
البدر شع ابجبينك والله ليله 


اصتاینل وابقنایه اعدا بالیت 
أبوسط گومي وعلم يطرخ عليه 
لني والقهر بحشاي موتل 
الزلم يا لچانت أسباع الثنيه 


چت گالب وافگازږ وعية 


۳۰ 
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مضت ليله أبوصالك والله ليله 
اهنا يا سايج المظعون تنهاك 
من الفرگه جميع الناس تنهاك 
الذي ما يكرم الصاحب ويرعا 
شري من چف أسد اشرب ويرعا 
الصبر والشوگ عندي ميت يمحاي 
انخ یم گشم المرغال يمحاي 
تداوي اجروحنه أجروحك 


روحي ومن تصل بالجسد تنهاك 
الشظه خلف مرض وجنول بيه 
بهيمه أو يالوحش سارح ويرعا 
عسل من چف نذل يصعب عليه 
على الخده ظلام اللي يمحاي 
أحبابي وخصهم مني ابتحيه 


دوینه الدویت ابنارنه ابنارك دوینه 


تظل انظل رحت نرحل سويه 


* المرحوم إيفير بن بحير السلامي : 


شري انساه ودذاوك ست کاڼه 


##%# #% 
افر لا تسةد اگبالة رالهة ‏ اګکربه وټښوف ملگاته سراب 
على المقرون يكتبلي حواله عسعس سخل يمته ايصير ليه 
##%# #% 
على گلبي لدگ ابصخر يا شيب يفلت الحطاري ليش يا شيب 
عش أغراب بيك آزراب يا شيب ياذيل الچلب شعملت بيه 


# ¥ +K 
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آنترس گلبي یخلگ الله تراهم علا المن چان إلي اوياهم تراهم 

هذولي موش ذولاکه تراهم هذولي الثرا وذولاك الثريه 
# # #% 

شال إبليل ضعن الغيد والفاي وعليه اگطع أدروب الخطر والفاي 

ابيوم اسعيد أطب ابلاد ولفاي أنام ونومتي ابعيني هني 
E‏ 

رکبت امسایرات الوگش ويسار ومن مثلي رهين الدهر ويسار 

على الزینین أگوي العين ويسار من الدژمان چنه اتصير بيه 
HEH ¥ ¥‏ 

بید حمس الگهوه وبید گلیت وچم حید البراس الرمح گلیت 

حسافه امجالس الزینین گليت صفو غياب لو تحت التراب 


م المرحوم الشيخ صدام بن زاير علي الطرفي 

بطل الحرب في معركة الحجاب ضد رضا شاه قال في زوجته 
«دندوشة») وهي حجدة مو لف هذا الكتاب من أمه: 
آیه اسمچ يدندوشه بچ اتلاي بچيت وصخرة الصمه بچت لاي 

وقال في بنت عمه «حيهن» بنت الحاج سبهان بعد أن فقتل زوجها 
المرحوم فالح بن شرهان في حرب الطفيحة › وبقيت في حداد طویل : 
الزاني لو ذكر رجه محاآزناه نوز الطيب والباطل مسجزناه 


عليمن يا ضوه اعيوني محزناه دطيعي الله واخلفي الراح بيه 


۳۲ الشعر الشعبي الأهوازي 
وقال في زوجته المسماة ب«كاشنه» ولفظ «كاشنة» يعطي معنى البلية : 


شخيرچ ها يعيني اليوم تدرين EAE RA‏ 
لوت پا کاکته بالال تکرب مثل اسمچ يب يبيتي العمل بيه 
* الشاعرة المرحومة «ركن» بنت زاير علي بن عباس الطرفي : 

البيت التالي سلخ من الفصيح»› ذكره الكاتب يوسف بني طرف في 
كتابه «عشاير الأهواز. ..»» لكنني وجدت نفس البيت مع فصيحه في 
الديوان المخطوط لأخيها المرحوم الحاج عصمان بن زاير علي : 
لمن أشتكي حالي لمن أتوجع إذا كان خصمي حاكمي كيف أصنع 
#%# #% 
الدمع لا زال يتحادر وهماي ابدم العين مزجيته وهم ماي 
بعد ليمه أشتكي حالي وهماي الحكم هوه الخصيم وخان بيه 
ولها في رثاء أخيها: 
سرى ظعن الأحبه ماتونا عليه وسال دمعي ماتونا 
چشيرين آمن أهلنا ماتو النا مثل فيتك فلافيو عليه 
* المرحوم طعان بن علوان الكعبي : 
(۱۳۷۳-۱۳۱۳ه)» من دیوانه «أنیس الناظرين» تحقيق خالد بن 
وليد العامري : 
حبيبي ما تبطل الروح ونها و 
حبيبي حكم بيه آهواك ونها حبيبي ليش مالك رحم بيه 
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أرسل طعان البيت التالي إلى أحد أصدقائه معاتباً: 


يخي دایم دليلي یو نسبکم آبسبب نعرف حسبکم یو نسبکم 


أخاف احنه انتعاتب يو نسبكم ولنابيكم مودة سابقيه 


فساء فهم البيت فرد على طعان غاضباً: 


ابد فاکر دیپ ادرا سب 
العاقل ماحچه بده ولا سب 
فذمه طعان بأبيات نابية منها : 
لاسب جرى وياك وشتم 
ومنها : | 
گلاسك بالگاب کلمات یا ثور 


جزا مدحي تسبني ليش يا ثور 


ال اا 0 ار لي 


* يټ 


إلك فاحن روایح غبر واشتم 


ابحچيك شطبت وياي يا ثور 


: المرحوم الملا محمد المايود (الماجود) الطائي‎ e 


غرامك دوم روي ولهمت 

اشلنون آأترك وداد ولهمعته 
3 

إشكثر اقرون باثر قرون راحات 


يروح الروح وانته الروح ليه 
2£ 


وتسله بعترة الزهراالزچيه 


٤‏ الشعر الشعبى الأهوازى 
LAD arm SS‏ 


المرحوم حمد العطيوي الحميداوي : 
گلي اش المّك يا گلب شدهاك ابالم لو من دواهي الدهر شدهاك 
جرح واحد واگل للمحب شدهاك شتی اجروح گلبي اعملن بيه 
* عباس العباسي الطائي : 
إشسده أشصابك أشصاير بيك شدهاك؟ 
أو تگول السيف صادي شدگ شدهك؟ 
شد عزمي أعلى عزمك هاك» شد هاك 
الصدى اإبعزمك وعزمي يطرفيه 
° المرحوم شايع حسن الهلالي : 
الخمدلله على هل حال وانزل وبعدنا ما عرفنا الچذب وانزل 
الدهر هدم بیوت إكبار وانزل وتنگه وین هل بيهم حمیه 
المرحوم الشيخ محيي الزيبق : 
أحبك چي فرشت الأرض منزل ودومإتكرم الخطار منزل 
أبکل دیره يجد للرجل منزل لچن فرگت عمامي اتعن عليه 
“ يابر سالم الوهبي : 
يصاحب كثرن اجروحي وعني الخدمتك وصلوا اطروشي وعني 
جزاهن خير آيامي وعني عرفت الزين والخان ابخويه 
* المرحوم شيخ ازغیرون الجهیر الزرگاني : 
أنشدك عن ليوث الحرب چاوين آذكرتهم وأنصبت بلسلف چاوین 
الو همي على حمرین چاوين عليهم ونشظا ودگ للوطیه 
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* مزبان بن حميدان الأميري : 
راح إلي يشيل الحمل وعره 
د جل رانھها وا لگاع وعره 
e‏ ناصر ا لحجي یبرالزرگاني : 
كنبراس أنهامي الوجن ولعين 
الت به ب فس وله 


مماشی الدهر يادي ويعمن 
الويع منعير راعيه ويه پعمسن 


ffe 


تشکل لليصضيب الذهر وغعره 
أراخي أعنانه أيطيح ابهبيه 


كصاد اهيه العلیهه الخلگ ولعین 
لمسته بلا جسم بس نور ليه 


وعليهم يرحن اعيونى ويعمن 
چدذب كلمن برل الجيك بت 


* المرحوم سيد اعذيب البو شوكة: 


رو جي الدهر من همه سلبها 


حطمها ودعا أعظامى سلبها 


أضبحت مچتوف ویسلبون بيه 


* المرحوم محمد رضا الأسدي في تقريظ على ديوان: 


لجل ا سهرت الليل ج 
بديوانك (نسيم الصبح) حييت 


رياض وفاحت أوروده الزهيه 


** المرحوم عبد الحسين الزابي الطرفي : 
نسيمك کل وکت ممدوح وصفه عذب چل صبا وأعذب بعد وصفه 


لعد-گلب العليل اعتقد وصفه 


يشافي الألم والعله خفيه 


۲۳۹٢ 


# الملا فاضل السكراي الطائي: 


يخل من شط فهم خل يتم شرباك 
ابچف عز هز لوه وخل يرف شرباك 
جمالك أجمل أمن البدر وحله 
یگلولى طريجك صعب وحله 
دریتو أبمفتي العشاگ شفته 
ابرله شفته ونشگته ویست شفده 
هايذبل يذل الگلب هاذل 
يمته اتمر وصيحن هاذ هاذل 
حبيبي بگعدته بحچیه بسمره 
جبرني وعفت كل أمري بسمره 
أبد ميصير ضرع اليبس كذار 
دار الل ابد تير كدار 
أصيح أعلى الغزال التفت فايل 


ربه بمرتع حنینی وشرب مايل 
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أبجهل ليكون ينبض عرج شرباك 
إبحومة شرف وبساحة حمية 
أوريجك أعذب آمن الشهد وحله 
آوگلت لو بي يمر يسهل عليه 
فته ابشوفت حبيبي ورحت شمفته 
شبگته وفاح منه المسچ ليه 
ابصدودك يالالي تمت هادل 
هذل شوگي ونساني وغدر بيه 
ابلفتة افر ة أعيونة بره 
أطيعه وطاعته واجب عليه 
ولا ممكن يصير الفحم كذار 
الرفع بيهه الشهم راية حميه 
تفت وبعد على سبعين مايل 


الان وخان طيبى وغدر بيه 


جبار بن الحاج عصمان الطرفي الطائي : 


للب لو يبتني بشوگك من الصد 


حبيبى عاود وبسك من الصد 
يموع وتهدم أركانه القويه 
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+ الد کتور غادل کاظم الحيدري : 


يحادي الزمل ريض لي ونخلاي 
صفن للغير حنطاتي ونخلاي 
آأترکه آل ما یفید بضیج ویعین 
إله اتمنيت موفد ويع ويعين 
٭ عیسی الشرهاني : 
الخشن خاطري بجفاه ولما 
اليجلني انتخى النخواه ولما 


: إسماعيل المسعودي الظبي‎ e 


الك حتى ابوغه الدمر غز الروح 

الملح لو بل يطب بيتك غز الروح 
# أبو عادل الصخراوي : 

ات دور گی آنه یبای مسال 

لچ یک لیذ جد چان 
* سهام الكعبية : 

عله امتونی شلت همك ولوطان 

) تظل يهواز موطن عز والوطان 


ابهلې ما فاد غربالي ونڅلاي 
وبعد در ناگتى ماعاد إليه 


وبعد ميعز علي ملگاه ويعين 
ويع بلعين والثاني برحيه 


ماريدل نصح وياه یا 
لی ارا چ 


لان غالی ووفی وحبك غزالروح 


وعليه ابعين اليودون ماطل 


واموجن كالبحر لسمك ولوطان 
فدا الگاعك غدن كلهن سويه 


۸ 


٭ عباس جنامی (معاوي) : 
الدهر ثوب الصبر يا صاح بسلا 
سهل مهما أعيش ابعسر بسلا 

عبد الزهرا التميمي : 
غصن هطول والمشيه بهنداس 
شوصف لمعة الرگبه بهنداس 


* ناصر أبو ماجد الفرطوسي : 


آبرموشك انتعش وارتعش کلی 
الو جدمی ابطريقك یوم کلی 
لون جرح المحبة لامسنته 
ای اشک مده لاد 
عاطفه النوري : 
اشتظن الدمع يردم يخل يرما 
شبح شان و کی ترت بر ما 
* توفيق النصاري : ) 
عيد الرصع الخدين ياعيد 
عيد ابلامجد موعيد ياعيد 
* عماد الساعدي : 
الدمع حفرابخدی ابدوع منشال 
گبل ېدي الولف وابغيد منشال 
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تعبت وراح منى العنب بسلا 
مد قي عشي الذاته رو 


ولو حل الجدل جدمه بهنداس 
هلال اربعتعش صوه ال 


يحبى ابكيل حبك شوك کلی 
انتکل کلی أعلی کلی وگطع فیه 
على سيف التجافى لامسنته 
اليبدل الزينه شينه ابلا وعيه 


مظن العايفك تضفر يرسا 


الما الهم فكر تعبان يا عيد 
الفرحته ماتحل گيد الأذيه 
اجه الموت ابچفن بداى ليه 
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* مساجلة في ال أبوذيه: 


قال الشاعر الشاب مصطفى كثير شطرين من بيت أبوذيه وأرسلهما 
إلى الشعراءء فأجابه بعضهم › والشطران هما: 


اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 
الملا امحمد آل معلا: 

اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 

آهنا يل بلوصل شحيت لوما 
#* محمد البهادلي : 

اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 

مثل طفل البعد واشتاق لوما 
* سيد عقيل تفاخ : 

اشتظن اعليتك دم هل دمع لوما 

انه اف 5كا چا امت رها 
حميد البدوي : 

يمن بجفاك گلبي کثر لومه 

ردت وياك اعيشن عمر لوما 
* عبد النبي الخسرجي : 

اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 

بطر تدرينى أحزن الروح لوما 


يمن بجفاك گلبي کثر لومه 


تجيني أمن الفجر يسرون بيه 


اخ ال و ا 


شوفك بل حلم ساتر عليه 


اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 


3 
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ده عاطفه النورى : 


اضل برجاك حد اللحدلوما 


جاسم فتلاري من الشوش : 


اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 

تدري اشراح بيه ايصير لوما 
* منصور الصرخي : 

اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 

اشلع اهروش گلبي ولك لِوما 
# محمد الراشدي : 

اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 

مثل طفل الرضيع ويحن لوما 
# شيد أحمد الثوري: 

اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 

أقسمت بلله اضل اوياك لوما 
* ناصر الفرطوسي : 

اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 

اهج واسكن فيافى البيد لوما 


ر على | لسنيداوي من الشوش : 


تگره الفاتحة وتهديهالي 


تجيني راح اموتن هاي هيه 


أهوى اعليك يل مبعد عليه 


يغالي إنته تريد اتخون بيه 


أخاف ابشوفتك تبخل عليه 
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* مهدي الصرخي : 
اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 
مثل خرسه وولدهاغرگ لوما 
٭ بيب الکثير: 
اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 
وحگ باری النسم والكون لوما 
عماد الساعدي : 
اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 
لفانۍ الشیب گول ابعجل لوما 
% كريم الزهيري : 
اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 
اهيمن واسكن الوديان لوما 
* عبد الحسن الخسرجي : 
اشتظن اعليك دم هل دمع لوما 
العمر شیفید گلي بعد لوما 


ودادك چا نفس ارد غلپه 


تجيني حتى أفصل الچفن ليه 


تجي وامحبتك اتخيم عليه 


امسامر وابغزل نگضیه سویه 


© الهوسة (الأرجوزة» أو الأهزوجة): 00٠00٠00٠0606066‏ 


شرحنا صيغة الهوسة (الأرجوزة» أو الأهزوجة)» في أكثر من مكان 
وقلناء عن الشطر الأخير فيهاء إنه كلام مخصب - إذا صح التعبير - لأن 
اللا بسب كل فاه فة رر أف ا0 ا اا ف جات 
EAE li OEE ES Slag TE E‏ 
ما قاله المرحوم يونس بن عاصي بن شرهان الطرفي بطل الحرب ضد 


4۲ الشعر الشعبي الأهوازي 
مظالم رضا شاه البهلوي› وکاٹت الدولة المركزية قد جندت بعض العشائر 
وسلحتها لقتله» فأخبره عناية بن شايع بعزم الحكومة التي عرفت مكانه 
بواسطة عواملها المحلية من الخونة» فخرج يونس نحو المهاجمين من 


الجندرمة وبعض أفراد الحشائر ليتضصدى لهم وعبر عنهم ب(البش) أي 
البطء مرتجزاً: (يعنايه البش غرّبناله) 


# وقال عناية بن شايع : (يل يابت يونس خوش آفة) 

وقال أحد المهاويل في رثاء يونس بن عاصي : 
(منكر هيه اشوي ريض له) (خله يموت بريجان الحد) 

وقال أحدهم عن صدام بن زایر علي : (یل ابت صدام وحالت) 

: المرحوم طعان بن علوان | لکعبی‎ e 

* المرحوم فالح بن الحاج سبهان: 

له هوسات من نوع معروف ب(الحچيميات) وهي الفيات؛ منها : 
ال الف الق مرض بيية الف بكانةة اغتةااذيه 
ا لے تک اتب انروح نيه (ال ث تمن السحك بزموره) 
الخ خضاب العفرحنه (آل دال الدم حناالحانا) 
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0 المرحوم حمد العطيوي الحميدي : 
عایش بالمذله اوباچر انت اتموت إردم والوهايم تخت لو تابوت 
للدود اللحم عزمك اتخلیه گوت (طگه لو ترکس لو ترگاها) 
*٭ رمضان العگيلي : 
علي يادنيه صولي ابزود العبي التالون ماردتي 
واسمعج هات من ستار علته اتشابه العلتي 
صولى يادنياعليه والعبي 
وگليي اإببنيران غدرج والعبي 
اظل افخربل اماجدوالعبي 
حيث لبسنهن خواتي الماجدات 
اضل أفخر لحد الموت ابعبايت ستر خدر أختي 
E AN E‏ 
* فرحان حسن عفراوي الطرفي : 
الخير ابلا تعب يا صاح لا ترجاه شد أحزام لو رايد وروح اویاه 
ما يحصل ابلاش وشخص يتمناه (اليتعب يوصل واينول امراده) 
* ضایف حاچم آل بو صالح : 
عربي وافتخر باهواز وارسومه واهالیه 
أهل دله ومضيف وغيره عربيه 
هلي البحر الغميج الا شمه 
(يتلاطضم طظضل عالي ابزوده) 


1: 


الشعر الشعبي الأهوازي 


# غالب الأصيل : 
فصلت ثوب النجابه أوزاد من عنده متر 
وگعدت آبابي الگباحه اتریده من عندی ستر 
گمت فضلته آعملة گدها وبعدظل زایا شی 
(فصلته ال بيرق صولاتي) 
إسماعيل بن الحاج خليفة السبهاني الطرفي : 
د E‏ الماضين 
عن زاير علي وشرهان ذوله خلفة الطيبين 
واعد امهاوي وسبهان بالشدات معروفين 
وف د وا و الا 
وله : 
إحنه أولاد حاتم من نسل قحطان 
إحنه آهل الدلال وگعدة النديوان 
إحنه أهل السيوف ونصرة القرآن 
اة الت عل اا اي 
الحاج حامد الچناني : 
أحسن العادات عدكم بالعرب ظلت وصف 
سیوفکم یوم الشداید بالضرب ما تنشگف 
الق ا وال اة تھا د رف 
( من حاتم طي هاي العاده) 
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# المرحوم زاير علي بن عباس الطرفي : 


حاجة وقال ۋ ف اة E‏ الشيخ خزعل › ,کان i Shiels‏ بقوة 
تساعده فی إحدی حروبه الداخلية› ولم یف بوعده: 
صار گوت أعداك ينمر بسهم موعت چبد اليضدك بستهم 


ES E RF a ابصدرك شي؟ گوله.‎ 


...هاي همتك يوعزومك گالات؟ 


المرحوم طاهر السلامي : 
مو وکت یصفن عگلنه کاتله والجفن من دم مدامع كاتله 
چا چچ اک عا Sa Nr‏ 
سيد حسن الشريفي: 
هات من آهات صدرك ونه هات حتى أحس لوعة غرامك ونه هات 
النه للعشاگ ميمر ونه هات والنه بوذيه وعتاب امسطرات 
# جمعة بن عبداله بن صدام العباسي الطرفي : 
گلبي من ول ابغيابك وانه لك وعگلي من سار وتبعد وانه لك 
إنته ليه أحزام ظهري وانه لك سيف باشط بالشدد والموزمات 


۲٤“ 


الشعر الشعبي الأهوازى 


د کے 


% عاطفة النورى : 


٭ جاسم السلامي : 
زحف اتعناك يدعج لوحبي 
بحر حبي منته حبي لو حبي 
چو اد العتابي : 
گلبي من طاح ابغرامك من هوه 
يا هو التشكيلة حالى من هوه 
* سيد صالح الموسوي : 
يا شمس توصل الحسنك يا بدر 
دور وجهك خل اشوفك يابه دور 


ده حسین آبو نواس الحيدري : 


الگیت کل ماچنت اظنه واکشفت 
يخل فت حبك مهجتي واکشفت 
أدري النمام يدعج وشعلك 
گتلك ایچذب جنابه وشعلنك 
اإبغيبتك بس المدامع ساعدن 
يغر كبل الموت أحلفك ساعدن 


ابزان حسنك آرمي گلبي لوحبي 


گام يتچوه أبحسرتي من هوه 
کلهه مثلي اتیور من شوگ البنات 


درعلينه ابلطف وصلك يابه در 


في غرامك لغز يكتل واكشفت 
بلحشه ونيران وجدك مسعرات 
بعک صب نارخقتة وقلاف 
گتلي وانه وداعتك قصدي الشمات 
ناظري وشلاني هجرك ساعدن 
يمي لن بشفاك أحس ماي الحيات 
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© التجليبة: 0000006060600006006060606060606060600606© 


# عبد الحسين الباوي : 
اجلبنك یلیلی وحایر آبهالروح دگلی اشلون حاله ال بالگلب مجروح 
تركني إلى احبه أعله الأرض مطروح طلع چذاب خادعني ابملاعيبه 
© من الشعر الجنائزي النسوي: ٠١١١١١۰0۰۰۰۰۰‏ 
المرحومة نارية بنت زاير علي بن عباس الطرفي 
في رثاء إحدى أخواتها: 
ياينازهادخذ البرگ بيها شمس وتدنر اعيون اليصد ليها 


المرحومة جگاره بنت عوفي بن مهاوي الصياحي الطرفي 
شوي ريض يشيال الكبيديه بعد عتبات عدهم عیب مگضیه 

% المرحومة أم العلا بنت مهاوي الصياحی 

في رثا الحاج سبهان بن عباس : 
حسنٌ الطير ينغط بالسماوات طشوا يا عشاير شيخكم مات 

% المرحومة مريم بنت فرادي الساري 

حدة مؤلف هذا الكتاب من أبيه› وكانت شاعرة تحسن الشغر 
الجنائزي النسوي المعروف ب«الگوله = القولة» والشاعرة تسمّى «گوالة) 
أي قوالة الشعر» والصفة صيغة مبالغة» كانت ذاهبة إلى المعازاة في وفاة 
رجل کان صائد سمك وکان اسمه «وڏاي»› فأصرت عليها النساء أن تقول 
فيه «گولة»» وهي لم تكن تقول الشعر إلا في مناسبات خاصة» لأنها كانت 
ابنة شيخ قبيلة وزوجة شيخ» ومنهن الإصرا ومنها التمنع» حتى قالت 


€۸ ) الشعر الشعبي الأهوازي 
ی ی ا 


بلھجتھا الخاصة بها :«خایبات تخلنی» ترانی آگول ها!!!» فقلن لها 
قو لی › فقالت ما يناسب مهنة المتوفى : 

إمرحن يابناني مات وڏڌاي راح اللي علیچن يشخل الماي“ 
© الدأرمي: 6 00060066006060606 0000006060000000 


اة دار ية لها( ملگة حلط وك :ب 2 


* نسیم النبگاني : 

هلگد حلا حط بيك جلت قذرته خلانی أحب اثنین بس انته وانته 
* قاسم أبو ميلاد النيسي : 

هلگد حلاحط بيك رب الجلاله خله اتّغزل بيك حتى الغزاله 

هلگد حلاحط بيك يا بعد اهنه ياحلو يتحداك آنت أحلى منه 
* آبو نسيم الفلاحيه : 

هلگد حلاحط بيك رب البریه نزل گمرعل گاع بالناصریه 
* علي الطرفي مدير موقع أدبنا: 

هلگد حلا حط بيك ربي يا ستار مگدر أعوفك يوم صدگني محتار 

© ردذدود: 0000060606066066 06000000606060060000060© 
ارسل الد كتور صباح الباهلي» الأستاذ في جامعة البصرة - من باب 

المطايبة - البيتين التاليين إلى مؤلف هذا الكتاب: 

یاس انشدك جي وان آبو الخرء شنهي الدوه الموصوف للب زغيره 

شنهو الدوه الموصوف للعنده محبوب طالب یدرس بيه ولغیره مخطوب 


)١(‏ البناني: مفردها بتيةء نوع سمك أهوازي نهري. يشخل: ينخل. 
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لو بيه خير وخير عالجت روحي مُر بيه يا دکتور وانظر جروحي 
مو هاذي هل حالات جدًا خطیره ولو ترضی بالشيبات (حلوه الزغيره 
للشاعر الحاج عباس علي حزباوي قصيدة باسم «أشعة ليزر» في 
دیوانه «ونة گلب» يقول فيها : ) 
يابدرليلي البيهتنور يلشوف وجهك يطرد الشر 
يل ريحتك ريحة العنبر ا ل ا کر 
(ترمي بأشعة موت ليزر) بخزراتهاالموت المصور 
إلى أن يقول: 
إلى أن يقول: 
ایحگ لی من أصيح لے وآکے ‏ وانخه ارت کلهااتظاسر 
فیندب زملاءه الشعراء لینصروه في محنته› فيرد عليه الشاعر: سيد 
شبر الموسوي : 
امجافی کل وکت هل وفگ ویاي أو كل صفحه الاذبهه ايخيّب الرأي | 


# %# + 


o٠‏ الشعر الشعبي الأهوازي 


کل صفحه الاذيهه ايصیح نحلان أو ظهره امگوس أو مشدود الالسان 
یحتر بالشتا وباگیض بردان وبالمطره الجبيره ايسوي آعياي 
إلى أن يقول: 
الديره ودعتهاازغار واكبار اوگلت لأحمد يبا عينك على الدار 
گلى اوياك أهد اگطفهن أحیار ولو سنی زغیر آنه آگدر الهاي . . . 
وينهض الشاعر أبو كاظم العماري من العراق بقصيدة تفعيلة حرة» 
منها : 
. ...عد عيناك يا عباس كلنه اوداعتك حزبه 
بف ايصير الحطارى:.: ايفيتك کل افجدیه 
رخيص الدم يحزباوي لون جدامك انصبه. .. 
وينتفض مرد مقدم ليقول : 
*# % # 
ويرد عليه علي الساري : 
بحشت وما لگيت بعالم الذر دوا للي يصيبه إشعاع ليزر 


الفصل السابع : مختارات من الشعر الشعبي الأهوازي ۲۱ 
e -‏ س 


وتستفز الصيحة الشاعر سيد حميد الشبري فيقول في قصيدة منها: 


جفاني الشعر من عام وأكثر 

چن نخوتىك يا فف 

صممت الك بشعاري انغر 
إلى أن يقول : 

او ردت أحشم ی 

تسوه وف هتا او لا ات اشر 


اننجيبهە زرهينە لواموذر 


راتتاس کيل اللي صان صر 


المعروفة بالكلفات والكر 
آدور الواشي وين فا فر 


أما المرحوم الشاعر عبد الجليل الصوفي فيشد الرحال من جوهرة 
الأهواز الحويزة الغالية وفي جعبته سهام الشعر الفتاكة» منها: 


باهيهيابواعيون حور 

وارموش چنها أذبال خنجر 

ناصب شرك للراح والمر 

واليبتعدعنه أوتحذر 
إلى أن يقول: 

اتل او کل اعضاق ضر 

رة اة سوت ليزن 


ماسلم من الخزر والزر 


ا : 8 
اسار وماتي ابعالب النذر 
اوا می ایو 


وتمتد القضية إلى العشيرة إذ يستصرخها أحد أقاربه هو الشاعر جاسم 


بن الحاج عبدالله الحزباوي فيقول : 


3% 


2% 


YoY‏ الشعر الشعبي الأهوازي 


حچيت اوياهم ابقصّتك تفصيل أو شمرو للزنود أو شدو الحيل 

گالو چيف حزبه اتشرقد الليل وذخرهم ظال ينخه الأخذة الثأر 
وهالت القضية الشاعر كاظم هيال المياحي فهب منتصراً» ومن 

عجاجته : 

ریت عيني أبد مانامت رغد عالعقد المدوته الک مد 

# FF 

کل نفس ما بيه آمن أصواب الشگر انمرد گلبه وذاب بسهام الخزر 

وانهدم والله ركن أمن الشعر طاح بيت الشعر بصواب العمد 
وقال قاسم الزبيدي : 

گوموا يرجال القوافي والوذن شدوالأمات الحرب وارگوا الوزن. .. 


© العتاب: 0©00©006000000090000006060060606006006060600°0© 


رمضان بو کرار العگيلي : 
هلی أعلی الیارحن انوگ حنو ومن دم الخصيم اسيوف حنو 
هلی مایوم ظهرابضیج حنو هلی سیف الأبد ما والف آگراب 
المرحوم ملا اکویش العگيلي : 
گل الدمع گل الشوف يادار على الگالو ذهاب النفس يا دار 
اشمحله مجلس الخوان يا دار ابگهواوفرح والمجبل إيهاب 
* ميشم الزهيري : ) 
هلی ما نشدو امنل ضیف هاون ولل حگ ماتگل لنوگ هاون 
هلى الهوم الكرامة ویرن هاون یدگ گھوی ابشرف لرجال الطياب 


الفصل السابع : مختارات من الشعر الشعبي الأهوازي or‏ 
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# الملا فاضل السكراني الطائي : 


ديرة الشالشها الغبر والدوني 
تابي ابردم وهم دري 
گت للرشا الخلخال إلي متدنه 
چتاوېشښي لال لاب ما ادت 
ما يوم المحرمة العگل حليته 
مرهم بطيب مواصلي حليته 
* الدكتور عادل الحيدري : 
يا أبو انخيله أعلى المتن قذافي 
يهير تسودن عالعرب قذافي 
٭ عبدالله آبو سحاد سلامات : 
طبع الأبى ايهد ابعسر لعضيده 
ايشيل الحمل يكسر ضرس لعضيده 


3% 


شيلوني عنها الغيرها ودوني 
ودوني لني ابغيرهم ما أثمر 
تة و اين الوصل خد آل 
واشلون يتدنه الخشف من هزبر 
وماابتعدمنهم ولا أتكتر 


ایزیح الألم عيب ويمل لأعضيده 
ويترك شفت خصمه ابد ما تتحمر 


%* 
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لقاء ات 2 المعمرين والشعراء. 


الفصل الول: نشأة الشعر الشعبي وتطوره rt Eph a E E‏ 


1, PPh CE r اختراق الخطوط الحمراء:‎ # 
e E A O RO E ۹A : نحو العامية‎ #8 
ENT REO A CS DON : سابقة الشعر الشعبي (العامي)‎ # 
a E e e RT : الموال» أصل الشعر الشعبي‎ # 
eet a he ly. Ka a e مثل أول:‎ 
1 O Prey act roe SOPE REE النصل الغاضي: لغة الشعر الشعبي‎ 
e a E I TT : مميزات لغة الشعر الشعبي‎ # 
a E ae LS E AS : قواعد اللغة العامية‎ # 
o O I E OE الضمائر والأفعال:‎ # 


۲0۹ 


۰ الشعر الشعبي الأهوازي 


# تطور الشعر الشعبي الأهوازي : LE e‏ 
8# خصائص الشعر الشعبي وأغراضه في العصر المشعشعي : aT TET‏ 
الفصل الشاي : صر كهب آل بو ناصر رالغلاحية) E a ga‏ 
# عصر الشعر النبطي ANT ETT TT a Tea ae.‏ 
# خصائص الشعر الشعبي في هذا العصر : hl e eT Fr: ND‏ 
# الحروب الطاحنة ودور الشعر الشعبي : Ps a f OE‏ 
# الشعر التاريخي التوثيقي : UY sael rea COA EA ORTHOSES SS Es aos ST hee‏ 
الفصل الثالث: عصر كهب آل أبي كاسب a a‏ 
# عصر ازدهار الشعر WW SSAA PROTITCOEGE I A GER < KOA o moe f‏ 
# كثرة الشعر الشعبي : Lg PT N E O‏ 
أغراض الشعر الشعبي في عصر كعب آل بو كاسب (المحيسن) : E r a:‏ 
# فاجعة الشعر والأدب الأهوازيين : e e E e‏ 
الفصل الرابح: عصر الإستبد اد البهلوي شحر الرواية الشغفهية في القرن الحشرين 
ele E E O a a e a e 444۹ - 14¥0(‏ 
# أغراض الشعر الشعبي في عصر الاستبداد : O N Oe EI‏ 
١‏ - الشعر التاريخي التوثيقي : TOT PPRP TTT SETI NN.‏ 
۲ - الشعر الوطني الحماسي : و ا ETO‏ 
۳ - الرثاء والمديح : IPE PIE EGET EE PL‏ 
٤‏ - الفخر: E O CS ee TD a O‏ 


OO AO RR O OT : الشکوی‎ - ۵ 


فهرس المحتويات ۲٦۱‏ 


RO TS N SAO O : النخلة في الشعر العربي‎ 
lS O PTT O الغزل:‎ - 
N الحكمة:‎ - ۷ 
EIR SA eT : ظهور طور «العلوانية» وقيمتها الفنية‎ - ۸ 
VSL rss agp e : الشاعر والفنان الغنائي الأهوازي علوان بن اشويع‎ 
NE SEA hE ens r EE ws E Ca a e : الشعر السياسي الساخر‎ - ٩ 
Lala a )...- 0۹۷۹( الفصل الخامس: العصر الجمهوري الإسلاصي‎ 
aN TI : خصائص الشعر الشعبي الأهوازي وأغراضه في هذا العصر‎ # 
A BD e E oT : الشعر الشعبي الأهوازي المللّم‎ 
O N N E aS SDT : بعد انتصار الثورة الإسلامية‎ 8 
O TO RT EP GO OT : أ - المهداوي‎ 
Ooi e n E SS e ees eS Ee : ب - السكراني‎ # 
e o a a aC : ج - الأبوذية المركب‎ # 
N E O OSCE OLEATE : د - الأهوازي‎ # 
E E E E E TEEN E O : ه - المقدم (بسكون الميم)‎ # 
O Ba : ز - الخاطر‎ 
Û e a الفصل السادس: أوزان الشحر الشحبي وألوانه‎ 
E ee E EEN EEE A EE, : الوزن في الشعر الشعبي‎ # 
EE e O MPT OTOP TEE : ميزان الشعر وتقطيعه‎ # 
ET AT a التقطيع الهجائي (تَجرلَةٌ المقاطع الصُوتَيّة):‎ # 
i EA N e O : الكتابَةٌ العروضيّة‎ 
OI SOA : وإليك مَراحل التقطيع الهجائي‎ 
FELT N AR RIL معلومات عَلّى الطيع الهجائي:‎ # 


ROR EET. LE aa الحذْفُ والريادة:‎ 


“1Y‏ الشعر الشعبى الأهوازي 


E e E E O eT انيا - ما يضاف‎ 
iE AE IPO TRE : تمرينْ تطبيقئ عَلّى التَفطيع‎ 
O ERS A ISA A E : يرات تجري لى التفاميل‎ 
a Ba a a a al. : التقطيع العروضي في الشعر الشعبي‎ 
OEE E LOR RE Ro أوزان الشعر الشعبي وألوانه العامة‎ # 
E O التراث العربي المشترك والتأثير والتأثر (المحاكاة)‎ 
al E ESAT O Pa أنواع الموال:‎ 
aE EO a E a EE O hn: أنواع الأبوذية:‎ # 
TA aT Oh CEES FE ET : آ- النوع الأول بائي القافية‎ « 
ب - النوع الثاني ألفِي القافية : ا‎ # 
E a RS a E ea SB and a Sg a : ګ الهجيني‎ 
a PL E O EEG HED rE HER TATA! أ - المربع‎ 
IT TB HE FEE REE : ھ ب - القلائد (الگلاید)‎ 
e E E oes ssi LAE a DG : ج - التفعيلية‎ 8 
Ti ape TEM AIL CEO : الدلّم‎ - ٩ 
a N CAN O OTO O I TIR E E EE GR : النايل‎ - ١ 
E E O الغرباوي‎ -١ 
a E ET SES TSA E e : السويحلي‎ - ۴ 
e ROE TT LO AY EA E TE : التحلبية‎ - ۳ 
E O HT O O ET الجداء:‎ - ٤ 
i Fn we 1 E kc المَولية‎ -٠٥ 
OEE TE Go CES SDE O E : النصاري‎ - ٠ 
1 ENR E e ETT : العراگي (العراقي)‎ - ۷ 


E a N N TRT TT SEY الهلية:‎ - ۸ 


PO SEE HOES LS DIES GA N الهلاية:‎ -- ۹ 
EO LN O O O SE O eS : الشوملي‎ - ١ 
NDE OOS RR ORI LST البكرة:‎ - ١ 
aT lee E a Dh o A a : الدارمي‎ - ۳ 
e a De Pty re I E o : النعي‎ - ۴۳ 
ai FTE E Tr OT TT TET ET : المحرشة‎ -۲ ٤ 
O ILS NCEA RSL : الهجري‎ - ٥ 
OTE O OIG GE Gh GS الهوسة‎ - ٠ 
TUTE OOO REINO RT الحوارب‎ - ۷ 
o FA RFS E E AEN ESSE أ - الركباني‎ # 
ERR TRS AOL ES ب - الحلحلة أو القلقلة‎ # 
a ج - ومن أنواع شعر الحرب» «الهوسة! وقد تم الحديث عنها.‎ # 
A O TIE TEE TE MW A CINI : العگيلي‎ - ٨ 
A RD GT BE DR الريحاني‎ -۹ 
N N RE NM RE O E E E MIE : الشيالة‎ - ٠١ 
A Gc ea tlh SA lea يبن الحمولة:‎ - ١ 
A TE US <1 MRICS ea CLES : عزيز الروح‎ - ۲ 
a eM El TN RAR lk FES IAEA إنا فتحنا‎ ۳ 
A ET الطردي‎ - ٤ 
E GE O GL E DSR : الملمع‎ — ۳0 
RRS. ۸ PM E E آلهات‎ - 
E SATA A SK إبداعات في الشعر الشعبي الأهوازي:‎ - ۷ 


EULER O SLE Sea : أ - المهداوي‎ # 


۲٤‏ الشعر الشعبي الأهوازي 


POE E EE OORT ARNE GOCE EN ب - السكراني‎ # 
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١‏ د. عباس العباسي الطائي 
۵ه شاعر وأدیب ۱۹٤٤(‏ الأهواز) 
نائل على شهادة الدكتوراه ب2 الأدب 
العربي . 
ه يعمل استاذا للأدب العربي 2 جامعتي 
طهران المركزية وعبادان. 

مؤلغاته : 
ه «مأساة الحلاج» دراسة ومسرحية. 
«المرشد» معجم فارسي - عربي. 
٠ه‏ قصة «التاس والحجارة» ترجمة 
من العربية إلى الفارسية. 
٠‏ «العروض التطبيقي». 
ه ,الأدب المقارن التطيقي.. 
* «قاريخ الأدب العربي ب2 الأهوان. 
ديوان «هكدا هوا الحب». 


١‏ دراما ,صقر الكرخة ( حته)». 
ه ملحمة ,قافلة الحب والموت». 
4 «سلمى وسبع قصص»› 

ملحمة شعرية وقصص فصيبرة . 
2 العروض المسط 2 الشعر العربي. 
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